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 كيف تشُكِّل الجماعات فضاءاتها الثقافية؟

 قراءة في حكايات المريديه

 د. أدٔذ ت٢ٜ اُذ٣ٖ اُؼغاع٢

 :وراء كل زيارة حكاية
يتطمب استبطان وظائف التقاليد الشفاىية وحدودىا النوعية توثيقَيا في سياقات 
أدائيا الحية، فالنوع الواحد يتخذ في كل سياق وظائف جديدة؛ لأن غايات السياقات 
متنوعة. كما أن مقدرة التقاليد الشفاىية عمى الاستمرارية تحتم عمييا التحور والتجدد 

 . مع التزام الأصالة والعراقة
نروم ىنا التعرف عمى المرويات الشفاىية ووظائفيا في سياق الاحتفال الديني 
التقميدي )المُولِد(؛ إذ تعد الاحتفالات الدينية المصرية التقميدية "المَوالِد" سياقًا حاضنًا 
لكثير من الممارسات التقميدية بما تحممو من فنون قولية وأدائية، وعمارة تقميدية، 

تقميدية، وعادات ومعارف، فيي تضم عناصر التراث الثقافي غير  وموسيقى، وحرف
المادي "الفولكمور" كافة. كما تمور، سواء أكانت مرتبطة بالأولياء أم القديسين، 
بحشود من المريدين الذين يحرصون عمى حضور الاحتفال والمشاركة في طقوسو، 

رك، أو التطير، أو الحب تحركيم دوافع شتى، منيا الاعتقاد في كرامة حدثت أو التب
إضافة إلى الكثير من الدوافع التي تحقق لأصحابيا ما يصبون إليو من تعزيز 

 وجودىم في حياتيم التي يحيونيا.
ذا أنعمنا النظر فيما يكمن وراء مقاصد المريدين وغاياتيم أثناء ممارسة طقوس  وا 

وارثوىا جيلًً عن الاحتفال والمشاركة فيو سنجد أن ثمة مرويات سردية شفاىية، ت
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جيل، تشكل بالنسبة ليم عين تاريخيم الشفاىي وجزءًا من معتقدىم التقميدي. وىذه 
المرويات يمكن أن تصنف أنيا حكايات شعبية طقسية، سواء أكانت مرتبطة بالوليّ، 
الذي يقام الاحتفال من أجمو، أم القديس وما يتعمق بو من كرامات وسيرة حياة، أم 

الاحتفال. ومن ثم فكل حكاية تشكل دافع زيارة المريدين لمفضاء بفضاء المقام و 
المكاني الذي يحمون فترة زيارتيم. ويمتد أثر المرويات السردية ىذه ليكسب الفضاء 
الذي يقام عميو الاحتفال طابعًا ثقافيًا يُعرف بو في وجدان الجماعة التقميدية التي 

ده الفزيقي دلالات اليوية والخصوصية تقطنو أو تتغيا زيارتو. فيضم إلى جانب وجو 
 الثقافية والتنوع الثقافي مما يرسخ وجوده باعتباره فضًاءً ثقافيًا.

تتميز الحكاية الشعبية التي تحرك المريدين بأنيا لا تُؤدى شفاىة، كما ىو حال 
صنوف الحكي الشعبي بعامة والحكاية الشعبية بخاصة، الذي يمتمك راوة ومتمقين 

قًا، ويجب عمى راويو أن يكون محترفًا لمرواية عميمًا بقوانينيا، كما أنيا ونصًا وسيا
"تنتقل من شخص إلى آخر بحرية، ولا يزعم أحد أن الفضل يعود إليو وحده في 
أصالتيا، ويكون ىذا الانتقال في الغالب الأعم عن طريق الرواية الشفاىية، فيي 

يحكييا كما سمعيا، وقد يضيف إلييا تسمع وتردد بقدر ما تسعف ذاكرة الراوي، وقد 
. بيد أن المرويات السردية المرتبطة بتشكيل الفضاء الثقافي والكامنة  (2)من عنده"

وراء طقوس المريدين في احتفالاتيم تنفك عن ىذا التقنين فتتفرد بكونيا تمارس 
ماعة محاكاة لا رواية شفاىية، ويُعاد إنتاجيا في أوقات طقسية معمومة، تؤدييا الج

مجتمعة، ولكل فرد دور منوط بو القيام بو، فالجماعة مجتمعة ىي الراوي، وينضوي 
تحت مصطمح الراوي أيضًا جميور المشاركين في الطقس؛ إذ إن ممارستيا يراد منيا 
ترسيخ ىويتيم ومعتقدىم وتأكيد خصوصيتيم الثقافية، التي ىي جزء من ثقافة أوسع 

زة، ففي كل مرة يمارسونيا يتعرفون عمى أنفسيم تنصير فييا تنوعات ثقافية متمي
ويعرفون الآخرين بيم، مما يعزز بقاءىم ويقوي مكانتيم المجتمعية. ىذه ىي الرؤية 
التي سوف تبنى عمييا رؤيتنا لدور الحكاية الشعبية في خمق الفضاءات الثقافية 

فيو أفراد وتشكيل اليوية وتعزيز البقاء. ومن ثم يتحول أداؤىا إلى طقس ينخرط 
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الجماعة، يعرف كل فرد دوره فيو، وىنا يمكن ليذه الحكاية أن تكون بمثابة الذاكرة 
 الجمعية. 

نيضت الحكاية الشعبية عمى تنوع مضامينيا بالكثير من الوظائف وأنساق القيم 
والعادات التي ارتضتيا الجماعات التقميدية، واتخذت من طرائق السرد التقميدية وسيمة 

رفيا وترسيخيا في نفوس الأجيال، أيضًا كان لمحكاية الشعبية دور لافت في لنقل معا
معالجة الكثير من القضايا المعاشة التي شغمت وجدان الجماعة التقميدية فوفرت 
متنفسًا آمنًا نوقشت فيو دون تصريح، فقد حُكيت جل الأحداث الجسام في قوالب 

 ضحة عمى الرغم من مظاىرىا اليزلية. مرحة وعجيبة وخرافية، وكانت الرسالة فييا وا
تضاف إلى وظائف الحكاية الشعبية، القارة والمعمومة، وظيفةُ أخرى ىي ميمتيا 
في تشكيل الفضاءات تشكيلًً ثقافيًا. وسنقوم ىنا بتسميط الضوء عمى الحكايات 

المرتبطة الشعبية المرتبطة بالأولياء والقديسين، وتتداول غالبًا في الاحتفالات التقميدية 
بيم )الموالد(، مختصة السرديات الشفاىية المرتبطة بأبي الحجاج الأقصري، أحد 
الأولياء في صعيد مصر، بالدراسة بوصفيا نموذجًا دالًا عمى مقدرة السرديات 
الشفاىية بعامة والحكاية الشعبية بخاصة عمى تشكيل الجغرافيا الثقافية لمجماعة التي 

يخيا فضاءات ثقافية ليا تحمل قدرًا من الثبات المكاني، تتناقميا، إضافة إلى ترس
الذي يحمل دلالات ثقافية ليا من الحيوية والاستمرارية ما لعناصر التراث الثقافي 

 غير المادي الممارس في نطاقيا.
تحمل ىذه الحكايات مضامين ووظائف كثيرة، إضافة إلى كونيا تمنح   

م باعتبارىم عنصرًا رئيسًا في الاحتفال، المشاركين في الاحتفال مرجعية وجودى
وتُشرعن أدوراىم التي يمارسونيا فيو. كما  تضفي عمى الرقعة المكانية بعدًا ثقافيًا 
ربما يكون أشد تأثيرًا من الذي  منحتو الجغرافيا الرسمية لو باعتباره مكانًا فيزيقيًا 

ى ممارسة الحكاية فحسب، إذ إن مداومة المريدين )المشاركين في الاحتفال( عم
عادة إنتاجيا أثناء شدىم الرحال إلى الاحتفال يكسب الفضاءات التي  الشعبية وا 
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يمرون بيا وصولًا إلى مُراميم الذي يقيمون بو تأويلًت واستعمالات ثقافية تنبو عن 
المعتاد الثابت والرسمي أيضًا، من ثم فيي تتعالق في إحدى غاياتيا مع الجغرافيا 

ي "تُعنى بتنوع وتعدد الحياة بكل غناىا المرقش، بطريقة الناس في تأويل الثقافية الت
واستعمال العالم والأفضية والأماكن ثم بالكيفية التي تساعد بيا تمك الأماكن الناس 

 .  (3)عمى تخميد تمك الثقافة"
ثمة سَعيٌ ىنا إلى النظر إلى الحكاية الشعبية بوصفيا إحدى المشَكّلًت الرئيسة 

افيا الثقافية المعتمدة لدي الجماعات المحمية التي تقطن رقعة مكانية ليا لمجغر 
خصوصيتيا الثقافية المتأتية من ممارسات وعادات وتقاليد وطقوس، قد تكون ظاىرة 
أو متوارية تتطمب استبطانًا وقدرًا من التأويل، وىذا ما يكمن في سرديات الطقوس 

بخاصة؛ إذ إن السرديات المرتبطة بيا  بعامة، والاحتفالات المصرية )الموالد(
والمشكمة لمفضاء الثقافي تتطمب اتساعًا في شبكة التأويلًت التي تربط بين المرويات 
والحكاية الشعبية بوصفيا نوعًا أدبيًا مقننًا، والفضاءات الثقافية بوصفيا الفضاء 

 المادي.  
 التأسيس الاصطلاحي

الشعبية التي تحرك عناصر الاحتفال، لقد استقر البحث عمى تصنيف الحكايات 
وتدفع الزائرين إلى المشاركة فيو أنيا "حكايات المريدين"، فالحكايات ىنا إشارة إلى 
السرديات الشفاىية المرتبطة بالطقوس التي يحمميا رواد المولد وزائروه ولا يفصحون 

ى إبقائيا عنيا بالضرورة لغيرىم، لكنيا تشكل ذاكرتيم الجمعية، وربما حرصوا عم
ن كانوا  )وفق اعتقادىم( قيد الكتمان قولًا حتى لا ينكشف سرىم فيذىب سترىم، وا 
يفصحون عنيا ممارسة طقسية في إعادة إنتاج صريح لمحكاية. وىذه الحكايات لا 
نما يمكنيا التواشج مع الحكايات  تعد خرافية، فيي تنأى عن سمات الخرافة، وا 

ة تمثل عين العالم الحقيقي المعاش لرواتيا؛ حيث العجيبة. فيي تتعمق بعوالم عجيب
إنيا تروى باعتبارىا تاريخًا حقيقيًا يمتمك من المصداقية في ضمائرىم ما ليس لمتاريخ 
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الرسمي. وبالتالي فإن النظر إلى ىذا النوع من السرديات التقميدية يتطمب قدرًا من 
 الحذر والوعي عند توثيقو وتحميمو.

يي مجموبة من الاصطلًح الصوفي، فالمريد عند المتصوفة أما المريدون ىنا ف
ىو من "أراد الوصول إلى معرفة الحق أو الحضرة الإليية، وأنو يحرر ىذه الإرادة من 

.  (4)نفسو بتسميميا، لذلك المريد اسم فاعل، وتسميم الإرادة: تقنية الوصول إلى الله"
ة، إلى جوار ىدفيم الرئيس وىو وفكرة الوصول إلى الله كامنة في ممارستيم لمحكاي

إعادة إنتاج تاريخيم الخاص الذي تحققو الحكاية ويتجمى احتفاليًا في المولد. ومن ثم 
 فيم أصحاب مراد وغاية.

تكمن علًقة حكايات المريدين بالفضاءات الثقافية في "الكيفية التي يفيم بيا كل 
عمى الدلالات التي تحمميا  ، فالوقوف (5)مجتمع أو منطقة ويشيد فضاءاتو ويديرىا"

الحكايات الشعبية بعامة، والمرتبطة بالأماكن والشخصيات ذوي التقدير لدى الجماعة 
المحمية بخاصة، يؤكد أن ثمة دلالات استعارية لمفضاءات ذات حضور بجانب 

 الدلالات الفيزيقية، وكل جماعة تحتاج إلى فضائيا الخاص وتسعى إلى تأطيره.
ريدين إحدى حمقات السيرة الشعبية للأولياء، إذ يمكننا تشكل حكايات الم

الحصول عمى سيرة لمولي من خلًل نصوص الحكايات التي تدور حولو، سواء كانت 
متعمقة بسيرتو الذاتية أم بكراماتو. فكل حكاية تعد وحدة قصصية في ذاتيا. وليس من 

بعضيا. إنما يكفي أن  الضروري أن يمم كل مريد بالحكايات المرتبطة بالولي كميا أو
تكون لديو حكايتو الخاصة التي تحرك دوافعو نحو زيارة الولي والمشاركة في فضاء 

 الاحتفال بو. 
ولقد تم اختيار مُولد أبي الحجاج الأقصري الذي يقام بمدينة الأقصر باعتباره 

ا، إذ نموذجًا دالًا عمى فعالية الحكاية الشعبية في تشكيل الفضاءات الثقافية وخمقي
يحاط ىذا الطقس الاحتفالي بمرويات سردية متنوعة ومتداخمة في آن، وكميا ترتبط 
ارتباطًا وثيقًا بطقوس الاحتفال وتراتبيا. ويتطمب فيم ىذا الأمر توثيق الاحتفال مرات 



   
 

422 

 

متنوعة من أجل الوقوف عمى بنياتو الكبرى والصغرى، وتقصي ماىية كل طقس وفق 
التي تقوم عمى رعايتو وممارستو. إذ يبدو لمرائي منذ الوىمة تصور الجماعة التقميدية 

الأولى أن ىذا الاحتفال لا يختمف عن غيره من الموالد المصرية سوى أن عائمة 
بعينيا تقوم بو وترعاه يشاركيا أىالي الأقصر. ويتبدد ىذا التصور عند التوثيق الدقيق 

 للًحتفال نفسو مرات متعددة. 
ن تقومان بييكل سيرة أبي الحجاج، أحدىا تروى في قوص ثمة حكايتان رئيستا

ويخرج منيا وحدات حكائية فرعية، والثانية تُروى في الأقصر. وبوضع ىاتين 
الحكايتين التي يروييما ويعيد إنتاجيما المريدون مشيدين بذلك أفضية ثقافية تظير لنا 

 سيرة الولي أبي الحجاج كما تستقر في نفوس مريديو. 
لجغرافيا الثقافية المنظور المنيجي الذي يسيم في الكشف عن المعاني وتعد ا 

والرموز والدلات التي تحمميا حكايات المريدين في فضائيم أثناء ممارسة طقوسيم 
الاحتفالية، لأن الجغرافيا الثقافية تدرس "موقع واختلًف مكان الثقافات، إنيا رؤية 

في القومي، وقصص الرحلًت... كما أنيا الشعوب والقبائل كما ترددىا مجلًت الجغرا
تمحور حول الكيفية التي تعيش فييا الثقافات المختمفة في مناطق الكرة 
الأرضية...وتيتم الجغرافيا الثقافية بطريقة تجمع عمميات مختمفة في أماكن خاصة، 

 (6)وطريقة تمك الأماكن في تطوير المعاني لمناس"
 ين السرديات الشفاىية وحكايات المريد

ثمة سرديات شفاىية كثيرة تتعمق بأبي الحجاج الأقصري، شأنو في ذلك شأن 
الأولياء والقديسين، وجميا مرتبط بمناقبو وكراماتو، وىذه السرديات تُروى من لَدُن 
المريدين باعتبارىا تاريخًا شفاىيًا حقيقيًا، ومن ثم فإنيم يذودون عنيا؛ لأنيا كما 

 أسمفت تمثل وجودىم وعالميم.
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قد لا يرد ذكر ىذه السرديات في تاريخ أبي الحجاج الأقصري المدون، وما يوجد 
منيا في يختمف في كثير من تفاصيمو عنيا. ولقد قمت بتوثيق عدد من السرديات 
المرتبطة بأبي الحجاج الأقصري أثناء الاحتفال بمولده، بيد أني سمطت الضوء عمى 

المولد( وتشكيمو وممارستو، أوليما: حكاية حكايتين رئيستين تقترنان ببناء الطقس )
قوص، ويروييا نفر من أىل قوص الذين اعتادوا سنويًا الاحتفال بأبي الحجاج، 
والثانية: حكاية الأقصر التي تروي عمييا والتمكن منيا، ووىي متواترة بين أبناء 

اجية بخاصة، التي تقوم بدور رئيس في الاحتف ال وذلك الأقصر بعامة والعائمة الحجَّ
 لكون أبي الحجاج جدىم.

  : حكاية قى أولا

تقدم الجماعة الشعبية في قوص رواية حول أبي الحجاج ورحمتو إلى مستقره  
بالأقصر. يروي جماعة من أىل مدينة قوص أن "أبا الحجاج عندما قدم إلى جنوب 
مصر أقام بمدينة قوص، وكان بيا ولي يسمى أبو العباس المُمثم، وأطمق عميو الممثم 

يقيم يكبره سنًا وفي عرف الأولياء لا نو كانلأنو عندما عمم بمقدم أبي الحجاج تمثم، لأ
وليّان في مكان واحد، وعمى أصغرىم سنًا أن يترك المكان، ولأن الوليّ الممثم يعرف 

يظير في ملًمحو عن أبي الحجاج، حتى لاقدر أبي الحجاج، أصرَّ عمى أن يخ
أحمد  اشتعال الشيب برأسو، وبالفعل تم لو ما أراد فأقام أبو الحجاج بقوص، وكان

الممثم يقوم عمى خدمتو... وذات مرة وىو يصب عميو ليتوضأ وقع المثام فبان لأبي 
 الحجاج حقيقتو، وىنا أصر أبو الحجاج عمى مغادرة قوص متجيًا إلى الأقصر.

امتطى أبو الحجاج ناقتو وتوجو صوب الأقصر، وكان ذلك بعد صلًة الفجر، 
فقدموا لو طعام الإفطار من لبن وعندما مر عمى آخر بيت بقوص خرج أىمو لو 

وأرز، ثم اتخذ طريقو فمرَّ عمى قرى: حجازة قبمي، والسبع عيون والمفرجية، حتى 
يصل إلى قرية العياشة، فيتم استقبالو في ساحة أبي بكر ويقدم لو الشاي، وبعد أن 
أخذ قسطًا من الراحة واصل رحمتو، إلى أن حط عمى قرية العقب، ولما عمم أىميا 
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دمو خرجوا لاستقبالو رجالًا ونساء وأطفالًا، فأكرموا وفادتو ىو وناقتو، وقدموا لو بمق
المموخية والخبز، وأصروا أن يدخل أبو الحجاج بيوت قريتيم حتى تنال البركة. وفي 

 (7)"كل مكان كان ينتقل إليو أبو الحجاج كان يتقدمو رجل يقرع الطبل إيذانًا بمقدمو
 لأىل قوص عند دخول أبي الحجاج إلى الأقصر.تنتيي الحكاية بالنسبة 

لافت أن ىذه الحكاية غير منتشرة في الأقصر، ولا يعرفيا إلا القميل من أبناء 
الأقصر الذين يقومون بدعوة ىذه الجماعة من قوص لممشاركة في الاحتفال. وتسمى 

حجاج ىذه الجماعة بـ "المزمزين". وىم جزء رئيس في طقوس الاحتفال بمولد أبي ال
الأقصري. تعد ىذه الحكاية بالنسبة ليذه الجماعة جزءًا رئيسًا من تاريخ مدينتيم 

 الشفاىي، وىي عنصر من عناصر كثيرة تشكل الموروث الثقافي لمدينة قوص.
لا ترد ىذه الحكاية في المدونات الرسمية التي تحدثت عن قوص وأوليائيا، 

ىـ( 642السردية حول دور أبي الحجاج )ت وتورد الذىنية التقميدية عددًا من المرويات
في مدينة قوص وسب تسميتو بأبي الحجاج، من ىذه المرويات "أنو عرف بأبي 
الحجاج لأنو كان في موسم الحج من كل عام يتواجد ىو وأتباعو ومريدوه في مدينة 
قوص، التي كانت عاصمة صعيد مصر في ذلك الوقت وطريقًا آمنًا وسيلًً لمحج، 

صة بالنسبة لمحجاج المغاربة الذين يفدون إلى صعيد مصر عن طريق وبصفة خا
الصحراء الغربية قادمين من بلًد المغرب، ويمكثون في مدينة قوص ىذه بضعة أيام 
وليال ثم يتركونيا إلى الصحراء الشرقية؛ حيث يصمون إلى ميناء كان يسمى في 

ر الذي كان يعرف في العصور الوسطى بميناء عيذاب يقع عمى ساحل البحر الأحم
ذلك الوقت ببحر القمزم، ومن ىذا الميناء يركبون المراكب العيذابية إلى ميناء جدة ثم 
ينطمقون إلى الأراضي المقدسة... كان يستقبل ىؤلاء الحجاج المغاربة، ويسير ىو 
ومريدوه عمى راحتيم وتقديم الطعام والشراب ليم في حفاوة بالغة وكانوا يقولون إن 

م والشراب الذي كان يقدمو أبو الحجاج ليؤلاء الحجاج يباركو الله، فكان أقل الطعا
 (8)القميل منو يطعم ويسقي الآلاف من ىؤلاء الحجاج دون أن ينفد
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أما أبو العباس الممثم فقد ذكره "جان كمود جارسان" في كتابو "ازىار وانييار 
... 3273/ 672م حاضرة مصرية: قوص" بأنو )وليّ قوص(، وأنو "عاش حتى عا

ولقد جاء أبو العباس من الحجاز... ويبين من اسمو أنو كان يخفي وجيو )كان 
يرتدي المثام(، ولا مراء في أن ىذا المظير غير العادي كان مدعاة لإضفاء خصال 
غير عادية عميو، وقد كان عميو أن يكذب ذلك؛ إلا أنو كان ينسب إلى ولي المدينة 

ى معرفة مصير القوافل المتجية إلى عيذاب ومصير السفن التجارية ىذه القدرة عم
لقد عاش الوليان: أبو الحجاج الأقصري، وأبو ( 9)"التي تمخر عباب البحر الأحمر

العباس الممثّم في فترة زمنية واحدة، وقد وثقت الذاكرة التقميدية ما جرى بينيما في 
ات لم توثق بعض، ولافت أن الحكاية التقميدية السابقة، وربما ثمة مزيد من الحكاي

المدونات الرسمية لم تعرج إلى ىذه العلًقة، وقد أوردت ما ذكره جارسان عمى سبيل 
الاستشياد في ىذا الصدد، فميس شرطًا أن يرتبط التاريخ الشفاىي بمروياتو التقميدية 

بداعاتيا. نما أبين ىنا ثراء المخيمة التقميدية وا   بالتاريخ الرسمي، وا 
 حكاية الأقصرثانيًا: 

تتسيد حكاية سيطرة أبي الحجاج عمى الأقصر المرويات التقميدية المرتبطة 
بالأقصر وأبي الحجاج، وقد وثقتُ ىذه المروية غير مرة من أناس متنوعين من أىل 
الأقصر وزائري أبي الحجاج، تتمخص ىذه المروية في الآتي: "لما قدم أبو الحجاج 

يا من ناحية الشمال، كانت تحكم الأقصر في ذلك إلى الأقصر آتيًا من قوص دخم
الوقت راىبة مسيحية تدعى الممكة تريزة، وعندما عممت بمقدمو خشيت عمى سمطانيا 
لما كانت تعرفو من أخباره وكراماتو، فمما حلّ بالأقصر، استقبمتو وقالت لو إنو لن 

 وأخذ يقد جمد يأخذ من الأقصر سوى مقدار جمد جممو. فذبح أبو الحجاج جممو ليلًً 
جممو قدًا رفيعًا عمى ىيئة خيوط، طوق المدينة كميا بخيوط جمد جممو من الشمال 
إلى اليمين، وىكذا تمكن أبو الحجاج من السيطرة عمى الأقصر، وأعجبت الممكة بو، 
وأعمنت إسلًميا، وتزوجيا أبو الحجاج، وذلك في منتصف شير شعبان، وبنى 
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شيدًا عمى ىيكل معبد الأقصر، ومازال المسجد قائمًا مسجده عمى ديرىا الذي كان م
لقد أجمع أىل الأقصر وزائرو أبي الحجاج عمى ىذه الحكاية، ( 31)"حتى الآن

ويعتبرونيا عين تاريخ مدينتيم، ومن أبرز الجماعات التقميدية عمى تواتر ىذه الحكاية 
بمولد أبي الحجاج  وروايتيا أحفاد أبي الحجاجي الذين يقومون عمى رعاية الاحتفال

تعد ىذه الحكاية التقميدية تاريخًا شفاىيًا يتكئ عميو أىل الأقصر في  (33)كل عام
الحديث عن مدينتيم، وبخاصة أن الاحتفال بولد أبي الحجاج يعد أشير احتفالية تقام 
وأكبرىا. كما أن موضع مسجده البارز الذي شيد عمى ىيكل معبد الأقصر ىو أيضًا 

 في المدينة.  علًمة بارزة
تعد حكاية سيطرة أبي الحجاج عمى الأقصر من السرديات التقميدية الشييرة التي 
تجري عمى ألسنة الجماعة التقميدية في الأقصر وخارجيا، وكذلك ترد في المدونات 
التي تتناول تاريخ أبي الحجاج كذلك بوصفيا حكاية تقميدية. فالتاريخ الرسمي أولى 

جاج الأقصري في رعاية الحجاج المغاربة الذين كانوا يمرون عناية بدور أبي الح
 بقوص. وكذلك دوره في الدعوة بمدينة الأقصر. 

 الحكاية وتناسخ السيرة
يمثل أبو الحجاج في الحكايتين بطلًً شعبيًا إضافة إلى كونو وليّا تعقد عميو 

سخ من البناء الآمال. فياتان الحكايتان تؤطران لسيرة شعبية ذات بنية صغرى، تتنا
القصصي لمسيرة الشعبية. فالبطل الرئيس ينبغي أن يرتحل، والرحمة ىنا موتيف رئيس 
في القصص الشعبي بعامة والسيرة بخاصة، وفي كل مراحل ارتحال البطل يقدم عمى 
تحقيق بطولات/ كرامات يخمد بيا ذكره، تكون فارقة بالنسبة لمجماعة التي ساعدىا 

صصية تقميدية تربط بين الحكايات المروية حول أبي الحجاج البطل، فثمة معايير ق
والسيرة الشعبية، فإطار السيرة الرئيس ىو رحمة أبو الحجاج حتى مكان المقام 
بالأقصر. يتناسخ من السيرة حكايتان تروييما جماعتان تنتميان إلى منطقتين 
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عددًا من متقاربتين، أحدىما من قوص والثانية من الأقصر، وكل حكاية تحوي 
 الحكايات الصغرى. 

تشترك ىذه الحكايات مع السير الشعبية في أنيا رسمت خريطة ثقافية لفضاءات 
موجودة بالفعل، تشيد قدرًا من التيميش الرسمي برغم ثرائيا الثقافي، وىي قرى: 
حجازة قبمي، والسبع عيون والمفرجية والعياشة. فاتخذت ىذه القرى بوصفيا فضاءات 

ة روحية لدن الجماعة التقميدية لأنيا أسيمت في تشكيل تاريخ أبي الحجاج ثقافية قيم
كما أسيم ىو في إكسابيا قيمة عبر مروره بيا والحرص عمى إظيار بعض من 

 كراماتو فييا.
يتكئ البطل )أبو الحجاج( في المرويات السردية ىنا عمى أساس ديني، فيو 

ليية، كما أن وجوده فحسب في المكان ولي صالح، قادر عمى فعل الكرامات بمؤازرة إ
يكسب المكان بركة ونفعًا، وىذا ما أكدتو الحكاية. وىو يتشكل ىنا كما يتشكل بطل 
السير الشعبية، الذي يساند بقوى إليية في حمو وترحالو، كما أنو يستخدم معرفتو التي 

 وىب إياىا في تمكين الخير ودرء الشر.  
تبطة بأبي الحجاج الأقصري عمى مسجده بعدًا تضفي المرويات التقميدية المر 

ثقافيًا، تساندىا في ذلك ثقافة الأقصر وثرائيا باعتبارىا مدينة مصرية قديمة ليا 
خصوصيتيا الثقافية التي ما تزال عناصرىا حية تمارس منذ القدم حتى الآن. 
فالمسجد ليس دار عبادة أو ضريح لمولي الصالح فحسب، بل ىو نقطة ارتكاز 

تلًك الأقصر، وبنيان أقيم عمى ىياكل دينية انصيرت معبرة عن التنوع المرقش ام
لمدينة الأقصر. فالأساس معبد الأقصر، شيدت عميو كنيسة )حسب الحكاية 

، اتضح 2117التقميدية(، ثم شُيد المسجد، حتى إنو لما تعرض المسجد لحريق عام 
د الفرعوني. إن الحكايات ىذا لمعيان، إذ كانت أعمدة المسجد ىي أعمدة المعب

الشعبية تؤكد دومًا عمى تنوع الأقصر الثقافي، كما تؤكد عمى قدميا وأصالتيا في 
 سردية لا تنفي أو تزيل عنصرًا ثقافيًا لحساب آخر. 
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ومن اللًفت أن حكاية سيطرة أبي الحجاج عمى الأقصر تتناص مع عديد من 
يمير بروب في مورفولوجيا الحكاية حكايات شعبية عالمية نوه إلى واحدة منيا فلًد

الخرافية، قواميا سيطرة البطل في الحكاية عمى مساحة من الأرض بواسطة جمد الثور 
بعد أن قدَّه عمى خيوط رفيعة، فـ "بطل الحكاية يؤذن لو بالحصول عمى كل الأرض 

ما التي يستطيع أن يحيطيا بجمد الثور، فيقطع الجمد إلى شرائح ويحيط أرضًا أكبر م
 (32)توقع الطرف المخدوع

 ممارسة الطقس: إعادة نتاج الحكاية وتشكيل الفضاء
أسيمت الحكايات التقميدية التي ترتبط بأبي الحجاج الأقصري في تشكيل منطقة 
جغرافية محددة المعالم )الأقصر( في نفوس قاطني الأقصر بخاصة وما يحيط بيا 

در في إكساب المسجد وساحتو بعدًا من قرى ورد ذكرىا بعامة. كما أنيا أسيمت بق
ثقافيًا إضافة إلى قيمتيما المكانية. إذ رسخت الحكاية تواصل الثقافة المصرية برغم 
التنوعات الدينية التي شيدتيا، فالمسجد وساحتو يعدان امتدادًا مكانيًا لمثقافة المصرية 

ور في تمسك عمى تنوع عصورىا. لقد كان لمقيمة الرمزية التي رسختيا الحكاية د
الجماعة التقميدية في الأقصر بالمكان الذي عميو المسجد والضريح، فمقد رصدتُ 
خلًل التوثيق الميداني لاحتفال مولد أبي الحجاج حكايات قديمة حول المحاولات 
التي أرادت نقل المسجد من مكانو لأنو بُني عمى ىيكل المعبد المصري القديم، أصر 

قاء الضريح والمسجد في مكانيا الأصمي. وعندما تم خلًليا أىل الأقصر عمى ب
، بعد حريق تعرض لو كُشفت أعمدتو، التي ىي أعمدة 2117ترميم المسجد عام 

 معبد الأقصر، وزاد الإصرار عمى بقاء المسجد والضريح في موضعيما.
وربما لو فتشنا عن الحكايات الكامنة في نفوس الجماعات التقميدية لاستطعنا  

عمى أفضية كثيرة لدييا خمفيات ثقافية ومعرفية جديدة تضاف إلى معارفنا التعرف 
 الرسمية عنيا التي تبدو محدودة أحيانًا في جانبيا الثقافي والمعرفي. 



   
 

422 

 

لا تتفرد حكايات أبي الحجاج بتشكمييا لمفضاء المكاني أو تأسيسيا لتاريخ 
أبي الحجاج، وليا دور  المدينة الشفاىي؛ إذ ثمة حكاية شعبية، تناصت معيا حكاية

رئيس في تأسيس مممكة قرطاج، بيد أن البطل فييا امرأة وىي "أليسا" أو "أليسار"، 
فمقد كان لقرطاج أىمية تاريخية وجغرافية اكتسبتيا بسبب كونيا إحدى محطات 
الملًحة الميمة التي أقاميا الفينيقيون الذين أتوا من صور. وبرغم الحقائق التاريخية 

صد تأسيس المدينة قديمًا إلا أن ثمة حكاية شعبية تقترن بيذه الحقائق تدور التي تر 
حول دور أليسا أو أليسار التي يقال إنيا أخت بيجماليون. والتي قلَّ أن نجد ليما 
وجودًا تاريخًا بارزًا مما يعزز كون الحكاية تنتمي إلى التقاليد الشفاىية. وقد وردت 

التي تتناول قرطاج وتاريخيا. ومنيا تاريخ قرطاج الذي ىذه الحكاية في جل المؤلفات 
ذكر أن حكاية أليسار بدأت مع تولي "متاّن" حكم مدينة صور خمفًا لجده "إيتوبعل" 

ق.م. والذي ترك ولدين ىما أليسا  933كان قد استولى عمى عرش مدينة صورالذي 
أثار حفيظة بيجماليون  وبيجماليون، ويقال إن أليسا حكمت المدينة خمفًا لوالدىا، مما

الذي أراد الانتقام منيا وزجيا كاىن المدينة فقتل زوجيا بالفعل، مما دعاىا إلى ترك 
المدينة ىي وحاشيتيا وجماعة من قوميا، ومن ىنا بدأت حكاية تأسيس قرطاج 

 والاستيلًء عمييا.
ا تركت أليسار المدينة فارة إلى قبرص "التي كانت السيطرة الفينيقية تشممي

بكامميا، ولا عجب إذا لاقى الفارون استقبالًا حسنًا؛ لأن كبير كينة الجزيرة كان 
يشاطر أليسا معتقداتيا وآماليا. وقرر أن يرافقيا مع جماعة من إلى منفاىا، فأكدت 
لو الممكة، اعترافًا بجميمو، أن ذريتو ستتمتع في المدينة الجديدة بالوظائف والامتيازات 

الفارّون من التوقف في قبرص، فضمنوا لمدينتيم سلًلة من الكينة  الكينوتية. وأفاد
وعددًا من الزوجات. فبينما كانت جماعات من الفتيات تغنين عمى شاطئ الجزيرة 

 حسب تقميدي ديني، اختطفن لتسكن قرطاج.
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وبعد إبحار طويل، وصمت أليسا مع اتباعيا إلى الساحل الأفريقي ونزلت في 
ار عمييا صدفة. وكان في ىذه البقعة موقع فينيقي لانعرف اسمو بقعة لم يقع الاختي

"قرت حدشت" أي المدينة الجديدة. وما كادت قدميا الأول، فسمت أليسا ىذا المكان
تطأ الشاطئ حتى اتصمت بأىالي البلًد الأصميين واستطاعت أن تحصل من رئيسيم 

قطيع جمد الثور إلى عمى أن يمنحيا من الأرض مقدار جمد ثور. فأمرت الممكة بت
أشرطة دقيقة وأحاطت بواسطتيا ببقعة أرض واسعة استطاع أتباعيا أن يقيموا 

وانتظم التبادل التجاري مع أىالي البلًد الأصميين، وأقبل سكان أوتيك، المستعمرة .فييا
الفينيقة الواقعة عمى بعد كيمومترات من شمال قرطاج، ليزوروا مواطنييم، بعد أن 

 (33)"أليسا، وعرفوا نفوذ أصحابيا بمغتيم شيرة
ثمة تعالق لافت بين حكاية أبي الحجاج الأقصري، وحكاية أليسار المرتبطة 
بتأسيس مممكة قرطاج، وكلًىما ينتميان إلى الموروث الثقافي، ولا يقف التعالق إزاء 
نما يمتد إلى  المجال الإبداعي الذي ينتميان إليو وىو الإبداع التقميدي فحسب؛ وا 

ورىما في تشكيل الفضاء )الأقصر/ قرطاج(. فالحيمة المستخدمة في السيطرة عمى د
الفضاء واحدة، ولا تتحقق إلى لمن توفرت فيو المقدرة عمى تأسيس الفضاء. ولذا فإنو 

 من الواضح أن المخيمة الجمعية الإنسانية تتلًقح إبداعيًا في السياقات المتشابية.  
 (41)تشييد الطقس وممارستو

شكل مُولد أبي الحجاج الأقصري بوصفو احتفالًا تقميديًا، جنوب مصر، نموذجًا ي
دالًا، إذ يمكن أن يكون أحد أدوات بؤرة قراءة الأقصر ثقافيًا، ويمكنو أن يوجد تفسيرًا 
جديدًا للأقصر وما يجاورىا من مدن وقرى يكشف عناصر ثقافية جديدة تضاف إلى 

رىا فضاءً ثقافيًا، ويعد المُولدُ احتفالَ الأقصر التقميدي ما تُعرف بو ىذه المنطقة باعتبا
الرئيس الذي يشارك فييا أبناء الأقصر جميعيم عمى تنوعيم، ويكتسب المولد شيرتو 
من الأقصر والشيخ أبي الحجاج أيضًا، كما يتفرد عن بقية الموالد المصرية أنو لا 

اجية التي ينتيي نسبيا إلى أبي تنيض بو الطرق الصوفية؛ بل تقوم عميو العائمة الحجَّ 
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الحجاج، يشاركيا الاحتفال جماعات أخرى من الأقصر والقرى والمدن المحيطة بيا 
وعدد محدود من الطرق الصوفية، ولا تختمف الاحتفالية في بنائيا الشكمي عن بقية 

وحمقات الاحتفالات المصرية التقميدية )الموالد(، فنجد فييا زيارة المقام، والتبرك بو، 
الذكر داخل المسجد وخارجو، وبعض الألعاب التقميدية، ومظاىر البيع والشراء، 
والأطعمة التقميدية التي تعد خصيصًا للًحتفالية، ...إلخ. بيد أنو يتوارى خمف ىذا 
كمو نسق من مرجعيات اعتقادية، وحكايات شعبية متوارثة يتأسس عمييا الاحتفال 

ور الحكاية الشعبية في تكوين الاحتفال وتشييد وتمنحو خصوصيتو. وىنا يظير د
 الطقس، وبالتالي خمق الفضاء الثقافي. 

يعد مُولِد أبي الحجاج الأقصري احتفالية شديدة الخصوصية، برغم ظاىره الذي 
يتسق مع الموالد المصرية بعامة، وىذه الخاصية جدُّ لافتة فيما يذىب إليو البحث من 

بعامة والحكاية الشعبية في تشكيل الفضاءات الثقافية، وربما تأثير السرديات الشفاىية 
يظن من يتغيا توثيق ىذه الاحتفالية التقميدية، لموىمة الأولى، أنو إزاء سياق تقميدي لا 
يختمف كثيرًا عن غيره من الموالد المصرية بعامة، لكن استبطان ىذه الاحتفالية 

عمى المروية السردية الشفاىية  يكشف عن فرادتيا، إذ يتأسس مولد أبو الحجاج
المرتبطة بسيطرة الولي أبي الحجاج الأقصري عمى الأقصر، وتعد ىذه المروية قوامو 
الرئيس، وتمنح كل من يشارك في الاحتفال دوره الذي يجب عميو القيام بو، ويتطمب 
ىذا الاستبطان معايشة دقيقة لعناصر الاحتفال ومن يقومون بو، ومن ثم فإنو من 

نما تطمب ىذا الأمر توثيقو مرات عدة، كان ال صعوبة بمكان توثيقو مرة واحدة، وا 
عددىا أربع مرات، أربع سنوات متتالية، وخلًليا لم ينقطع الاتصال مع جل أفراد 
الجماعة التي تقوم عمى الاحتفالية، فكل دور يتطمب تفسيرًا من لدن مؤديو، إضافة 

 يفسرون لو ما وراء طقوس الاحتفال. إلى ضرورة اطمئنانيم إلى الباحث حتى
يبدأ الاحتفال بمولد أبي الحجاج في الرابع عشر من شير شعبان، ويوافق ىذا 
التاريخ ذكرى سيطرة أبي الحجاج عمى الأقصر وتممكيا، وانتصاره عمى الراىبة التي 
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تقام كانت تحكم الأقصر آنذاك. مما يتفق مع المواقيت التي تقام فييا الموالد، فيي لا 
نما تقام في مواعيد توافقت عمييا الجماعة  احتفالا بذكرى ميلًد الولي أو القديس وا 
التقميدية، منيا ما يرتبط بمواسم الحصاد، ومنيا ما يرتبط بكرامة أسبغيا عمى جماعة 
أو مكان، ومنيا ما يتعمق بمشاىدات رمزية. ما يعنينا ىنا أن ىذا المولد يقام احتفاء 

اج إلى الأقصر، وىو ما تؤسس لو سردية شفاىية يعرفيا جل أىل بمقدم أبي الحج
 مدينة الأقصر والمريدون الذين يشدون الرحال كل عام لممشاركة فيو.

تحتفل الأقصر كميا بمولد أبي الحجاج. فلً يقتصر الاحتفال عمى ساحة أبي 
، ويوازي الحجاج ومسجده، بل يمتد إلى أرجاء الأقصر كافة، ويمتد الاحتفال أسبوعًا

موعده الاحتفال بمولد الولي عبد الرحيم القنائي بمدينة قنا. يتخذ الاحتفال بمولد أبي 
الحجاج طقوسًا منيا ما يمارس يوميًا طوال أيام الاحتفال، ومنيا ما يمارس في 

 نيايتو.  
 ومن الطقوس التي تمارس يوميًا:

ستمر طوال فترة المولد، الدايم: طقس يعمن بو بدء الاحتفال بمولد أبي الحجاج وي
وموعده بعد الانتياء من صلًة العشاء، ويشارك كبار العائمة الحجاجية، يمتفون عمى 
ىيئة دائرة بمحاذاة المقام، يبدأون بقوليم: الفاتحة؛ أي عمى الجميع قراءة الفاتحة عدة 
مرات، سواء من كان في الدائرة أم خارجيا من الحاضرين، بعد ذلك يرفع الجميع 

صواتيم ويشيرون بالسبابة قائمين: "الله يا دايم ىو الله. رسول. رسول. رسول الله. أ
 الفاتحة". ثم يقرؤون الفاتحة.  وبعدىا يصافح بعضيم بعضًا.

دلائل الخيرات: تقام حضرة ذكر داخل المسجد يطمق عمييا دلائل الخيرات. 
و ىو المنوط بو بضبط يشارك فييا بعض أفراد العائمية الحجاجية، يقودىا شخص بعين

إيقاعيا، تبدأ حضرة دلائل الخيرات بقراءة الفاتحة بشكل جماعي وبصوت مرتفع، 
وعند الوصول إلى قولو تعالى )"أنعمت عمييم غير المغضوب عمييم ولا الضالين" 
آمين( تتخذ القراءة إيقاعًا سريعًا، ثم يتمون قولو تعالى: )إن الله وملًئكتو يصمون عمى 
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أييا الذين آمنوا صموا عميو وسمموا تسميمًا(. بعد ذلك ينشدون قصيدة " يا  النبي يا
قطب دائرة الأفلًك خذ بيدي" التي ارتجميا، وفق الرواية الشفاىية، الشيخ أبو 

 المعارف أحمد الشرقاوي أمام مقام أبو الحجاج.  وجاء في بعض أبياتيا: 
 ي الدارين يا سندي يا قطب دائرة الأفلاك خُذ بيدي *** وكن أماني ف

 يا ليزم القوم كن لمقمب ممتفتا *** واكشف غطاه أبا الحجاج بالمدد
 فشمس أسراركم في الكون ما أفمت *** وبدر آلائكم يسمو عمى الأبد 

 أطمعت قومًا عمى التحقيق فاتصموا *** وشاىدوا عزىم في حضرة الصمد 
 الأفضال معتمد يا لبَّ لبَّ اليدى يا نور جوىره *** لأنت بالعز و 

 إنسان عين الرضا يا روح ىيكمو *** يا صاحب الخمرة الصيبا لمن يرد 
 أنتم شموس اليدى في الكون قاطبة *** أنتم سراج الرضا والخير والرشد 

 وكم وكم حازت الخيرات أقصركم *** أكرم بكم ممجأ في ىذه البمد 
 حا شفا الكبدفاعطف لخمين قد جاءا لمأثركم *** راما من الحضرة السم

 وصل رب عمى المختار ما تميت *** يا قطب دائرة الأفلاك خذ بيدي
الموالدية: ىم جماعة من المداحين يطمق عمييم )الموالدية( وىم من أىل 
الأقصر، وينضم إلييم تباعًا المداحين من القرى المجاورة للأقصر، ينشدون وقت 

عد صلًة العشاء، إذ يجتمعون في المولد فقط وكل ليمة. تبدأ طقوس )الموالدية( ب
الساحة يبدؤون المديح سائرين حتى المقام من خارج المسجد، ثم يتخذون مكانيم في 
الممر بين المسجد وقبر الممكة تريز، وليس المديح مينتيم، وىم يستخدمون في 
الإنشاد الدفوف، يبدأون المديح من الساحة ويصعدون حتى المقام، مترنمين ببعض 

 منيا:  الأبيات
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 النبي صموا عميو .... صموات الله عميو
 وينال البركات .... كل من صمى عميو

 النبي ذاك العروس .... ذكره يحيي النفوس
 النصارى والمجوس .... النبي صموا عميو.

ثم يقفون أمامو قميلً قبل أن يأخذون مكانيم المعروف وىو بين المقام وقبر  
 الممكة تريز. 

في الأقصر: ثمة مظاىر احتفالية أخرى تقام خارج المسجد مظاىر الاحتفال 
والساحة. فكل بيت من بيوت الأقصر بعامة والعائمة الحجّاجية بخاصة في حالة 
تأىب واحتفال بالمولد، تستقبل بيوت العائمة الوافدين والزوار من خارج الأقصر، ولكل 

ر ىذه العادة الموروثة منذ بيت زواره الذين اعتادوا الإقامة فيو. ولا يجوز أن تتغي
 الأجداد.

ثمة طقوس ترتبط بالميمة الكبيرة الاحتفالية واليوم الذي يمييا "الدُّورَة". وىذه 
الطقوس، ىي التي ترتبط ارتباطًا مباشرًا بالحكايتين التي تأسس عمييما ىذا البحث، 

وممارستيا.  ومن ناحية ثانية تعد ممارسة ىذه الطقوس إعادة إنتاج لمحكاية الشعبية
إذ يتوافد في الميمة الكبيرة جموع المحتفمين بالمولد من خارج الأقصر استعدادًا 
لممشاركة في الدُّورَة التي تطوف مدينة الأقصر وفق طريق معموم. من ىذه الوفود 
جماعة من قوص يُطمق عمييم المزمزمين، وىم الذين يرتبطون ارتباطًا مباشرًا بحكاية 

 دينتيم. أبي الحجاج في م
 إنتاج الحكاية وخمق الفضاء 

يجب الأخذ في الحسبان أن احتفالية مولد أبي الحجاج الأقصري تحتاج وحدىا  
دراسة طويمة متعمقة ترصد مظاىرىا ودلالاتيا الرمزية نظرًا لثراء ىذه الدلالات 
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بتأويلًت صوفية وعرفانية وأيضًا اجتماعية وثقافة، فما سقتو من مظاىر الاحتفال إن 
م بممارسة الطقوس وتشرب الجماعة التقميدية ىو إلا محض نماذج دالة عمى الاىتما

ليا وحرصيم عمييا؛ لذا فإن البحث يسمط الضوء عمى الحكاية الشعبية ودورىا في 
تشكيل الاحتفال والفضاء الثقافي، وكذلك علًقة الطقوس التي تمارس في الاحتفالية 

ين يفدون من بالحكايات المرتبطة بأبي الحجاج، وىذه الحكايات ترتبط بالمزمزمين الذ
 قوص، وبالدُّورَة التي تجوب أرجاء المدينة في اليوم الختامي للًحتفالية.

يأتي المزمزمون إلى الأقصر للًحتفال بمولد أبي الحجاج بناء عمى دعوة توجو 
إلييم كل عام قبل بدء الاحتفال بأسبوع من قبل العائمة الحجاجية، ويتخذ توجيو 

في احتفالية مراسم خاصة. إذ تجتمع العائمة قبل بدء الدعوة إلييم من أجل المشاركة 
المولد بعد صلًة العصر وتشرع في كتابة خطابات الدعوة، ثم ينطمق من حضر ىذه 
المراسم جماعة إلى أحد عائلًت الأقصر الذي يتمثل دورىم في إيصال الدعوات إلى 

 أصحابيا.
 الرحمة من قوص إلى الأقصر

ون طريقيم صوب الأقصر فجر يوم الميمة الكبيرة يمبي المزمزمون الدعوة ويتخذ
وىي ليمة منتصف شعبان، تاريخ وصول أبو الحجاج إلى الأقصر، يتخذون الطريق 
الذي سمكو أبو الحجاج إلى أثناء مغادرتو قوص إلى الأقصر، إنيم يعيدون رحمة أبي 

ف بين الحجاج كما روتيا حكايتيم. يختمف بالطبع ىذا الطريق عن المسار المعرو 
 (35)المدينتين

يقوم المزمزمون بالمرور بالبمدان التي مرَّ بيا أبو الحجاج في طريقو إلى 
الأقصر، فينطمقون من بيت واحد منيم يسمى: أحمد النجم أحد رواد أبو الحجاج 
وكبير جماعة تسمى المزمزمين، وىو يحتفظ في بيتو بطبمة كبيرة مصنوعة من جمد 

لطبمة سوى مرة واحدة كل عام أثناء مولد أبي الحجاج الجمل، ولا تستخدم ىذه ا
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فحسب. ويرمز الطبل إلى ناقة أبي الحجاج، ويتقدم الطبل جموع المزمزين في إشارة 
 إلى توجو أبي الحجاج إلى الأقصر.

يُقرع الطبل بصوت عال إيذانًا بزيارة أبي الحجاج، ويقرع ثلًث نقرات متسارعة، 
قول: تتقدم...تتقدم...تتقدم" أي إن ناقة أبي الحجاج تتقدم ويفسر المزمزمون ىذا بأنو ي
 صوب مستقره )الأقصر(.

يخرج المزمزمون من قوص، وطوال طريقيم يقرعون الطبل باستمرار، مستقمين 
سيارة، وكانوا قديمًا يستخدمون الدواب )الركايب( وبخاصة الحمير؛ ومن ثم كانت 

، إذ ينبغي عمى كل واحد من أفراد الجماعة الرحمة أكثر مشقة، ويقرع الطبل بالتناوب
أن يقوم بذلك، إلى أن يصموا الأقصر ويقرع أيضَا في بيوت العائمة الحجاجية، 

 ويحيييم كل من يمرون بو، ويسألونيم الدعاء عند أبي الحجاج.
يصل المزمزمون إلى أول مكان مرَّ بو أبو الحجاج، وىو بيت في آخر قوص 

ون من الأرز بالمبن، وىو الطعام نفسو الذي قدمو أجدادىم إلى يقدم ليم الإفطار المك
أبي الحجاج، ويسمى البركة، ويأكل منو كافة أفراد الجماعة، ولا ينبغي أن يرفض 
أحد تناولو، فيو يكتسبون بركة أبي الحجاج، وجرت العادة أن يصمي صاحب البيت 

 ن حتى يأتون لقرع الطبل.الفجر في ىذا اليوم ويعد طعام الإفطار منتظرًا المزمزي
يواصل المزمزمون رحمتيم، يقرعون الطبل باستمرار، يمرون عمى قرية حِجازة 
قبمي، والسبع عيون، والمفرجية، حتى يصل المريدون إلى قرية العياشة أو العشي، 
يدخمون القرية يجوبون شوارعيا، يقرعون الطبل إيذانًا بمقدم أبي الحجاج، وعمى الرغم 

شوارعيا غير مميدة؛ إلا أنو لابد يمرون بيا وىم يقرعون، ثم يحطون من أن جل 
رحاليم في ساحة الشيخ أبي بكر لتناول الشاي. ويقرع الطبل في الساحة وفي 
الأضرحة التي تضميا ثم تقرأ الفاتحة بعد ذلك، وتحتوي ىذه الساحة عمى أكثر من 

شر أبوبكر، والشيخة جبريمة ضريح من أسرة واحدة يعتقد في ولايتيم، منيم الشيخ: ق
أبوبكر، والشيخ محسب أبوبكر، والشيخ كشك أبوبكر، ويحتل أبناء الشيخ أبوبكر 
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مكانة متميزة بين أبناء القرية، ولدى السمطات المحمية، فيم يعدون من صفوة أىل 
 (36)المنطقة

يجمس المريدون ىنا لتناول الشاي، والجموس مع أحفاد الشيخ أبي بكر ومنيم 
سنة خمت، ودفن  311شيخ محسب أبوبكر، الذي قال إن تاريخ الساحة يرجع إلى ال

فييا الشيخ أبو بكر وأولاده. وأن الساحة يقصدىا مريدون من مختمف مصر، وكذلك 
من الدول العربية كالسودان والسعودية يأتون إلييا زيارة وتبركًا )حسب قولو(، ومن 

أبي الحجاج أن يمروا بالساحة ويمكثون بيا عادة المزمزين الذين يذىبون إلى مولد 
للًستراحة واحتساء الشاي. وتقع ساحة الشيخ أبي بكر عمى ضفاف النيل، وتتميز 
باعتدال جوىا برغم الحرارة خارجيا، ويخرج المزمزمون من الساحة بالطريقة التي 

 دخموا بيا فيقرع الطبل باستمرار.
، وىي القرية التي استضاف جدىم أبا يتوجو المزمزمون بعد ذلك إلى قرية العقب

الحجاج، وىم يتداولون حكاية متعمقة بأبي الحجاج في قريتيم، وىي أنو كان لدى 
جدىم ناقة متعثرة ولادتيا، فطببيا أبو الحجاج، وىم يقولون إن  من عاداتيم منذ ذلك 

قبال الحدث أن أي ذبيحة تنحر فربعيا لله. ويخرج معظم أىل القرية والأطفال لاست
المزمزين بالغناء والزغاريد، مرددين "أبو الحجاج وصل"، فيم يعتقدون أنيم يستقبمون 
أبا الحجاج، ويدخل المزمزمون البيوت نفسيا التي حلَّ بيا أبو الحجاج، يبدؤون 
بالبيت الرئيس الذي دخمو أبو الحجاج، ثم يجوبون بقية بيوت القرية ويعودون أدراجيم 

ة أخرى. يقرؤون الفاتحة يتزودون بمؤونة تعينيم عمى مواصمة إلى البيت الرئيس مر 
رحمتيم، ولابد أن يقدم ليم كل بيت ما قدمو أسلًفيم من طعام لأبي الحجاج، وعمييم 

 أن يأكموه ولا يرفضوا من شيئا. فيم يسمون ىذا بالبركة.
يقدم أىل العقب طعامًا يتكون من الخبز الشمسي، والمموخية. ويجب عمى 

زمين تناول الأكل في كل بيت، ويقوم أىل البيت بإعداد الطعام انتظارًا لمجيئ المزم
المريدين، ويقال إنو الطعام نفسو الذي قُدم إلى أبي الحجاج. لافت أنو عند تناول 
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الطعام يوضع الطبل في مكان مرتفع؛ إذ لا يجب أن يوضع عمى الأرض احترامًا 
الطعام يوزع المزمزمون ملًميم فضية )عممة لأبي الحجاج، وبعد الانتياء من تناول 

قديمة( عمى سبيل البركة، ترسميا ليم العائمة الحجاجية من الأقصر، لأن المميم قديمًا 
يابًا. كما يقرع الطبل  كان يكفي الفرد الواحد في رحمتو إلى مولد أبي الحجاج ذىابًا وا 

كة، كما يطمب أىل في أرجاء كل بيت، في الغرف وحظائر المواشي حتى تحل البر 
القرية من المزمزين أن يحصنوا أولادىم بالرقية اعتقادًا في أنيم يحممون بركة من أبي 
الحجاج. ومن الملًحظ أن الاحتفال بمولد أبي الحجاج واستقبال المزمزين في العقب 
لا يتوقف حتى لوكان في القرية مأتمًا عمى سبيل المثال، لأنو عادة ومعتقد، وتوقفو 

 شؤم.  نذير
يتوجو المزمزمون بعد ذلك صوب مدينة الأقصر، ويدخمون إلييا من الجية  

التي دخل منيا أبو الحجاج، فيعمدون إلى زيارة مساجد الأولياء التي في طريقيم إلى 
أبي الحجاج، وعندما يقتربون من ساحة أبي الحجاج يشتد قرع الطبل، ثم يدخمون إلى 

رجون منو لزيارة بيوت العائمة الحجاجية التي وجيت المقام وىم عمى حاليم ىذا، ويخ
إلييم الدعوة، فيقرعون طبميم في كل بيت، ويحرص أصحاب ىذه البيوت عمى قرع 
الطبل بأنفسيم، إنيم يستقبمون جدىم، ويستقرون في بيت من بيوت العائمة الحجاجية 

 ليأخذوا دورىم في صباح اليوم التالي في الدُّورَة.
 

 اية مدينةالدُّورَة حك
تعد الدُّورَة الاحتفالية الطقس الرئيس في الاحتفال بمولد أبي الحجاج، وفييا 
يطوف أبناء العائمة الحجاجية وأىل الأقصر جميعيم المدينة سيرًا عمى الأقدام، 
مقتفين خطى الولي أبي الحجاج عندما قدَّ جمد جممو وطوق المدينة وامتمكيا؛ لذا فإن 

 انطلًقيا من يسار المدينة إلى يمينيا.  الدُّورَة تبدأ نقطة
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تبدأ الدُّورَة بعد صلًة الفجر في اليوم الختامي لممولد، وذلك باحتشاد جموع 
المحتفمين والعائمة الحجاجية في ساحة أبي الحجاج، يشارك أفراد العائمة الحجاجية 

وخيول  بجمال عمييا ىوادج تمثل رمزيًا أبناء الشيخ، ويأتي أبناء الأقصر بجمال
مزينة موشاة، ويخرج أرباب الحرف بسيارات يضعون عمييا نماذج من منتجاتيم أو 

 يصنعونيا أثناء الاحتفال، ويوزعونيا عمى المشاركين في الاحتفال.
يتقدم الدُّورَة أحد أفراد المزمزمين الذي يقوم بقرع الطبل، يقرع الطبل صباحًا في 

رمزيًا بأن أبا الحجاج سيقوم الآن بجولتو في المدينة، المقام إيذانًا ببدء الدُّورَة، أو 
وتنطمق الدُّورَة يتقدميا الطبل الذي تقول دقاتو الثلًث: تتقدم... تتقدم... تتقدم. ومن 
خمف الطبل يسير أبناء العائمة الحجاجية متراصين إلى جوار بعضيم البعض مرتدين 

الأفلًك خذ بيدي"، وقصيدة  الملًبس البيضاء وىم ينشدون قصيدة "يا قطب دائرة
البردة لمبوصيري، ومن خمفيم جموع المحتفمين، يتخذون مسمك أبي الحجاج الذي 
ق بو مدينة الأقصر بخيط جممو فيجوبون المدينة من شماليا إلى يمينو، تبدأ  طوَّ
الدورة ومن المسجد وتنتيي بو، وأثناء مسيرىا يخرج قاطنو الأقصر في شرفات 

حموى والفول السوداني عمى المحتفمين، ويبدو أنو قار في وجدانيم البيوت يمقون ال
 أنيم يرحبون بأبي الحجاج نفسو.

لا شك أن الدورة ىي الطقس الرئيس في احتفالية مولد أبي الحجاج الأقصري، 
وىي في ذاتيا تحتاج دراسة منفصمة تميط المثام عن عناصرىا التي تتسم بالثراء 

بالجماعة التقميدية التي ترتبط بالأقصر بعامة وبأبي الحجاج وترتبط ارتباطًا وثيقًا 
  بخاصة.
 .. الخاتمة

تمكنت الحكاية الشعبية متمثمة في سيرة الولي أبي الحجاج الأقصري من تشكيل 
فضاءات ثقافية متمايزة عن التصور الرسمي للأماكن التي وردت فييا الأحداث، 

ا إداريًا، إلا أن رؤية الجماعة للأماكن فالخريطة الرسمية ليذه المنطقة معمول بي
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مارقة عمييا. فقد تمكنت الجماعة من رسم رؤيتيا الخاصة لفضائيا ثقافيًا متكئة في 
ذلك عمى حكاية شعبية سردية يمكنيا أن تتماس مع ما يطمق عميو قصص الأسلًف، 

عيد وعمى الرغم من شعبيتو إلا أنو يمثل لمجماعات التي أبدعت ىذه الحكايات وت
إنتاجيا عمى طريقتيا الخاصة عين التاريخ الرسمي؛ فيو قار في وجدانيم لا يقبمون 

 بو بديلًً. 
ولقد كشف توثيق حكايتين ترتبطان بأبي الحجاج عن الكيفية التي تتواتر بيا 
الحكاية ويعاد إنتاجيا، فممارسة الحكاية طقوسًا إلى جانب تواترىا الشفاىي أضاف 

تستدعي الاىتمام بالحكايات المرتبطة بالأفضية المكانية، والبحث إلييا وظائف جديدة 
في عمق الطقوس التقميدية عميا تكشف حكايات شعبية نستطيع من خلًليا الغور في 

 أعماق الجماعة التقميدية ورصد أنساقيا القيمية والثقافية.
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 الهىامش

                                                           
(2)

ػثذ اُذ٤ٔذ ٣ٞٗظ: اُذٌا٣ح اُشؼث٤ح )اُواٛشج، أُجِظ الأػ٠ِ ُِثواكح، الأػٔاٍ اٌُآِح، أُجِذ  

 .414(، ص2002الأٍٝ، 
(3)

اُظٞاٛش الإٗغا٤ٗح، ذشجٔح: عؼ٤ذ ٓا٣ي ًشاٗؾ: اُجـشاك٤ا اُثواك٤ح، أ٤ٔٛح اُجـشاك٤ا اُثواك٤ح ك٢ ذلغ٤ش 

 .15(، ص 2005ٓ٘رام )ا٣ٌُٞد، ػاُْ أُؼشكح، ٤ُٞ٣ٞ 
(4)

اُذٌٔح ك٢ جزٝس أٌُِح )ت٤شٝخ، دٗذسج ُِ٘شش، اُطثؼح الأ٠ُٝ –عؼاد اُذ٤ٌْ: أُؼجْ اُظٞك٢ 

 .223(، ص1491
(5)

ِذاخ ٓؼجْ ٓظط -ط٢ٗٞ ت٤٘٤د، ُٞساٗظ ؿشٝعث٤شؽ، ٤ٓـإ ٓٞس٣ظ: ٓلاذ٤خ اططلاد٤ح جذ٣ذج

اُثواكح ٝأُجرٔغ، ذشجٔح: عؼ٤ذ اُـا٢ٔٗ )ت٤شٝخ، أُ٘ظٔح اُؼشت٤ح ُِرشجٔح، اُطثؼح الأ٠ُٝ 

 .539(، ص 2010
(6)

ٓا٣ي ًشاٗؾ: اُجـشاك٤ا اُثواك٤ح، أ٤ٔٛح اُجـشاك٤ا اُثواك٤ح ك٢ ذلغ٤ش اُظٞاٛش الإٗغا٤ٗح، ذشجٔح: عؼ٤ذ 

 .15، 14(، ص 2005ٓ٘رام )ا٣ٌُٞد، ػاُْ أُؼشكح، ٤ُٞ٣ٞ 
(2)

ٝثودُ ٛزٙ اُذٌا٣ح ٖٓ جٔاػح ٖٓ أَٛ الأهظش ذغ٠ٔ "أُضٓض٤ٖٓ"، أث٘اء ُٓٞذ أت٢ اُذجاج 

الأهظش١ ػذج ع٘ٞاخ، ٝهذ ساكود ٛزٙ اُجٔاػح ك٢ أدذ أُٞاُذ ٖٓ ٓذ٣٘ح هٞص إ٠ُ الأهظش أث٘اء 

 ادرلاُْٜ تُٔٞذ أت٢ اُذجاج الأهظش١.  
(9)

اج الأهظش١ )اُواٛشج، أٌُرثح اُشار٤ُح، ٓذٔذ ػثذٙ اُذجاج٢: اُؼاسف تالله ذؼا٠ُ أتٞ اُذج

 .23(، ص1492
(4)

جإ ًِٞد جاسعإ: اصٛاس ٝا٤ٜٗاس داضشج ٓظش٣ح هٞص، ذشجٔح: تش٤ش اُغثاػ٢ )اُواٛشج، 

 .162(، ص2012أُشًض اُو٢ٓٞ ُِرشجٔح، اُطثؼح الأ٠ُٝ 
(10)

أُظش٣ح ُٓٞذ أت٢ اُذجاج الأهظش١، ذٞث٤ن أدٔذ ت٢ٜ اُذ٣ٖ اُؼغاع٢، أسش٤ق اُجٔؼ٤ح 

 ُِٔأثٞساخ اُشؼث٢
(11)

رًش ٓذٔذ ػثذٙ اُذجاج٢ ك٢ ًراتٚ اُؼاسف تالله ذؼا٠ُ أتٞ اُذجاج الأهظش١، ٛزٙ اُذٌا٣ح 

تٞطلٜا " هظح شؼث٤ح ٣رٞاسثٜا أَٛ اُظؼ٤ذ ػٖ آتائْٜ ٝأجذادْٛ ج٤لاا تؼذ ج٤َ، ٝذذٝس ٛزٙ 

ضج ت٘د اُو٤ظش د٤ٖ هذّ اُوظح دٍٞ اُش٤خ الأهظش١ ٝٓا ٝهغ ت٤٘ٚ ٝت٤ٖ اُشاٛثح أُغ٤ذ٤ح ذش٣

إ٠ُ ٓذ٣٘ح الأهظش ٢ٛٝ ك٢ إ٣جاص: إٔ ٛزٙ اُشاٛثح أُغ٤ذ٤ح د٤ٖ ذ٘ثأ ُٜا أدذ ًٜ٘رٜا تإٔ ٛ٘اى 

ا ؿش٣ثاا ٣ذَ تأُذ٣٘ح ٝعٞف ٣٘رضع ٜٓ٘ا ٗلٞرٛا ٝعِطاٜٗا، ٝٓاُٚ ٖٓ هٞج شخظ٤ح ٝػ٤ٔن  شخظا

ن تٜا ُؼ٘رٜا. تاذد إ٣ٔإ، ٝأٜٗا إٕ ٢ٛ اػرشضد طش٣وٚ عٞف ٣ذظَ ػ٤ِٜا ؿضة اُغٔاء ٝذذ٤

ٌٗذج ٜٓٔٞٓح ذخش٠ إٔ ذرذون ٛزج اُ٘ثٞءج كأطذسخ اُرؼ٤ِٔاخ ٝالأٝآش أُشذدج إ٠ُ أػٞاٜٗا 

ٝدشاعٜا إٔ ٣ذُٞٞا ت٤ٖ أ١ هادّ ؿش٣ة ٝدخُٞٚ ٓذ٣٘رٜا. كاػرشع ٛؤلاء اُذشاط دخٍٞ اُش٤خ 

ٗٚ هادّ ٖٓ الأهظش١ ٓذ٣٘ح الأهظش ٌُٖٝ اُش٤خ الأهظش١ أُخ ك٢ الإهآح تأُذ٣٘ح ٝأظٜش أ

ا ٝلا ٣طٔغ ك٢ أًثش ٖٓ اُشادح ٖٓ ػ٘اء اُغلش كؼشضٞا آشٙ ػ٠ِ اُشاٛثح  اُذجاص ٓرؼثاا ٌٓذٝدا
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ا ٜٓ٘ا تاُغٔاح ُٚ تالإهآح ػ٠ِ إٔ ٣شاهثٞٙ ٣ٝرغوطٞا أخثاسٙ. كذخَ اُش٤خ  ٝاعرظذسٝا أٓشا

ُوشإٓ الأهظش١ الأهظش ٝػ٤ٕٞ اُذشاط ذشهثٚ كٞهلٞا ػ٠ِ أٗٚ ٣ذاّٝ ػ٠ِ اُظلاج ٝهشاءج ا

ٝالأرًاس ٤َُ ٜٗاس، كشكؼٞا أٓشٙ إ٠ُ اُشاٛثح كشأخ ٛزٙ اُشاٛثح أٗٚ شخض لا ٣خش٠ جاٗثٚ كرشًرٚ 

 ُؼثادذٚ ٝطِٞاذٚ.

ثْ طِة أتٞ اُذجاج تؼذ رُي ٖٓ ٛزٙ اُشاٛثح إٔ ذغٔخ ُٚ تآرلاى هطؼح أسع تأُذ٣٘ح ٓا ٣غا١ٝ   

اٛثح إ٠ُ طِثٚ ٛزا تؼوذ ًرات٢ ت٤ٜ٘ا اذغاػٜا ٓوذاس جِذ جَٔ ٣و٤ْ ػ٤ِٜا ٓذٟ د٤اذٚ، كأجاترٚ اُش

ٝت٤٘ٚ تشٜٞد ٖٓ أدذ ٓغرشاس٣ٜا، ٝأخز أتٞ اُذجاج ٛزٙ أُغادح ٖٓ الأسع، ُٝٔا جٖ ػ٤ِٚ ا٤َُِ 

ا ط٣ٞلاا ٝستظ  ا تٔذ٣ح دادج در٠ ًٕٞ ٓ٘ٚ ع٤شا ا سك٤ؼا ٝأٖٓ جاٗة اُذشاط أخز ك٢ هذ جِذ اُجَٔ هذا

ٔا تذأ ك٢ ذ٘ل٤ز كٌشذٚ ٛزٙ دبَّ ك٢ ٗلغٚ اُخٞف أٍٝ ٛزا اُغ٤ش ك٢ أدذ أػٔذج ٓؼثذ الأهظش، ٝد٤٘

ٓـثح إ ٣ٌرشق أٓشٙ. كثذلاا ٖٓ إٔ ٣رجٚ تٜزا اُغ٤ش اُط٣َٞ ٓثاششج ٖٓ اُجٜح ا٠٘ٔ٤ُ ُٜزٙ أُذ٣٘ح 

اذجٚ ٗاد٤ح اُشٔاٍ ٝٓغ ٓطِغ اُلجش ًإ أتٞ اُذجاج هذ ُق أُذ٣٘ح تأعشٛا تٜزا اُغ٤ش اُط٣َٞ، ثْ 

اُ٘اط أٗٚ هذ ِٓي الأهظش تٔا ٣غا١ٝ ٓوذاس جِذ جَٔ طثواا خشج إ٠ُ طلاج اُلجش ٝأػِٖ ك٢ 

ُلاذلام أُثشّ ت٤٘ٚ ٝت٤ٖ ٛزٙ اُشاٛثح أُغ٤ذ٤ح؛ كأعوظ ك٢ ٣ذ ٛزٙ اُشاٛثح ٝٛ٘ا ذزًشخ ٗثٞءج 

ا أٜٗا إٕ ٢ٛ اػرشضد طش٣وٚ عٞف ٣ذَ ػ٤ِٜا ؿضة اُغٔاء كٞهلد  ًاٜٛ٘ا، ٝذزًشخ أ٣ضا

ٓش اُٞاهغ ٝأػجثد تزًاء اُش٤خ الأهظش١ ٝػ٤ٔن إ٣ٔاٗٚ ع٤ِثح الإسادج لا ذِٔي إلا إٔ ذؼرشف تالأ

ٝهٞج شخظ٤رٚ كأعِٔد ػ٠ِ ٣ذ٣ٚ ٝأعِْ ٓؼٜا اُؼذ٣ذ ٖٓ أش٤اػٜا ٝأذثاػٜا، ٝهذ ٝهغ ٛزا اُذذز 

اُؼظ٤ْ ك٢ اُشاتغ ػشش ٖٓ شٜش شؼثإ، ٖٝٓ ٛ٘ا ًإ ادرلاٍ الأهظش ع٣ٞ٘اا تٜزٙ اُزًشٟ اُخاُذج. 

 .46، 45تالله ذؼا٠ُ أتٞ اُذجاج الأهظش١، ص اٗظش: ٓذٔذ ػثذٙ اُذجاج٢، اُؼاسف
(12)

كلاد٤ٔ٣ش تشٝب: ٓٞسكُٞٞج٤ا اُذٌا٣ح اُخشاك٤ح، ذشجٔح: أتٞ تٌش أدٔذ تاهادس، أدٔذ ػثذ اُشد٤ْ 

. ٝاٗظش: كلاد٤ٔ٣ش تشٝب: 69(، ص 1494ٗظش، )جذج، اُ٘اد١ الأدت٢ اُثواك٢، اُطثؼح الأ٠ُٝ 

، ع٤ٔشج تٖ ػٔٞ، )دٓشن، ششاع ُِذساعاخ ٓٞسكُٞٞج٤ا اُوظح، ذشجٔح: ػثذ اٌُش٣ْ دغٖ

 .32(، ص1446ٝاُ٘شش، اُطثؼح الأ٠ُٝ 
(13)

تاس٣ظ، ٓ٘شٞساخ  -ٓاد٤ُٖ ٛٞسط ٤ٓادإ: ذاس٣خ هشطاج، ذشجٔح: إتشا٤ْٛ تاُش، )ت٤شٝخ

 .39، 34(، ص1491ػ٣ٞذاخ، اُطثؼح الأ٠ُٝ 
(14)

١، ثلاز ع٘ٞاخ أػرٔذ ك٢ ٝطل٢ ُطوٞط الادرلاٍ ػ٠ِ ذٞث٤ن ُُٔٞذ أت٢ اُذجاج الأهظش

ٓررا٤ُح، ٝثود خلاُٜا ٓظاٛشٙ ًِٜا، ًٝ٘د أعرذسى ك٢ ًَ ػاّ ٓا كاذ٢٘ ٖٓ ٛزٙ اُطوٞط، ٝهذ 

 أٝدػد ٗغخح ٖٓ ٛزٙ اُرغج٤لاخ أسش٤ق اُجٔؼ٤ح أُظش٣ح ُِٔأثٞساخ اُشؼث٤ح.
(15)

طذثدُ أُضٓض٤ٖٓ ٓٞثواا سدِرْٜ ٖٓ هٞص إ٠ُ الأهظش، ًٝزُي دٝسْٛ ك٢ ادرلا٤ُح اُذٝسج اُر٢ 

ذٔثَ أدذ أْٛ طوٞط ُٓٞذ أت٢ اُذجاج. ٝهذ أٝدػد ٗغخح ٖٓ اُرغج٤لاخ أسش٤ق اُجٔؼ٤ح 

 أُظش٣ح ُِٔأثٞساخ اُشؼث٤ح.
(16)

٣ضاٍ أدلاد اُش٤خ ٣ذاكظٕٞ ػ٠ِ تٜاء الأضشدح، ٝإًشاّ ٝكادج اُـش٣ة، ٖٝٓ أْٛ أُش٣ٝاخ ٓا  

ا ك٢ ٛزٙ أُ٘طوح أُشذثطح تٜزٙ اُغادح، إٔ ٝص٣ش اُذاخ٤ِح اُغاتن ص٢ً تذس ًإ ضاتطا  ا طـ٤شا
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ا ُِذاخ٤ِح، ٝتاُلؼَ  ك٢ تذا٣ح ػِٔٚ تٞصاسج اُذاخ٤ِح، ٝهذ ذ٘ثأخ ُٚ اُش٤خح جثش٣ِح أٗٚ ع٤ظثخ ٝص٣شا

ػ٘ذٓا أطثخ ٝص٣شا ظَ ٣ذاّٝ ػ٠ِ ص٣اسذٜا در٠ أخثشذٚ أٗٚ "ًلا٣ح ػ٤ِي ًذٙ" أ١ ذ٘ثأخ ُٚ أٗٚ 

ا ٖٓ اُشخاّ ٌٓرٞ ب ػ٤ِٚ أٗٚ "ك٢ ػٜذ اُشئ٤ظ دغ٢٘ ع٤رشى ٓ٘ظثٚ، ٝك٢ ٛزٙ اُغادح ٗجذ شاٛذا

ٓثاسى، هاّ اُغ٤ذ اُِٞاء ص٢ً تذس ٝص٣ش اُذاخ٤ِح ترجذ٣ذ ضش٣خ اُش٤خ أت٢ تٌش تاُؼ٤اشح ك٢ 

ٛـ". ٝثود ٛزٙ اُذٌا٣ح ٖٓ أدلاد 1410جٔاد١ الأٍٝ  23، أُٞاكن 1494د٣غٔثش  22اُجٔؼح 

 أعشج اُش٤خ أت٢ تٌش.
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 (.1491ٓ٘شٞساخ ػ٣ٞذاخ، اُطثؼح الأ٠ُٝ 

ٓا٣ي ًشاٗؾ: اُجـشاك٤ا اُثواك٤ح، أ٤ٔٛح اُجـشاك٤ا اُثواك٤ح ك٢ ذلغ٤ش اُظٞاٛش الإٗغا٤ٗح،  .9

 (.2005ذشجٔح: عؼ٤ذ ٓ٘رام )ا٣ٌُٞد، ػاُْ أُؼشكح، ٤ُٞ٣ٞ 
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