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 :الملخّص    
يعد ميخائيل نعيمة أحد أبرز أعلام النهضة الأدبية الحديثة، فهو أديب موسوعيّ جمع 
بين الشعر والنقد والرواية والمسرح وفن السيرة الذاتية، وقلما يوجد أديب مثله يمتلك 
مفاتيح الأدب جميعها.اجتهدت أن أدرس البناء الفني للسيرةالذاتية في العصر الحديث، 

وجدت فيه مثال الأديب المبدع، فعيمة نموذجا  لهذه الدراسة؛ وأن أجعل ميخائيل ن
وشخصية الفيلسوف والناقد، فكان وراء البحث رغبة ملحة للتعرف إلى فن السيرة 
الذاتية التي اكتمل بناؤها الفني في القرن العشرين على يديه، ولفهم أبعاد شخصية 

مكانة هذا الفن المستحدث  ازر بلى إإضافة نعيمة من خلال دراسة سيرته الذاتية، بالإ
 :على ستة مباحث الدراسة اشتملتو .في أدبنا العربيّ بالنسبة للآداب الغربية

كيف حقق الارتباط المطلوب بينه وبين النص، وكيفية و دلالة العنوان،  :المبحث الأول
 صياغته بأسلوب فنيّ.

والدور الذي قام به نعيمة في قضية  ،اللغة والأسلوب في السيرة المبحث الثاني:
 الأساليب التي اتبعها في النص السرديّ للسيرة.و التحرر اللغويّ، 
ا، وأنواع الأزمنة والأمكنة،  المبحث الثالث: الترتيب و الزمان والمكان، لغة واصطلاح 

 زمن في سرد أحداث الماضي.الزمنيّ للسيرة،واعتمادالكاتب طريقةالتذكر،والاسترجاع لل
: الحوار والسرد، وأهميتهما في بناء النص السرديّ وما فيها من المبحث الرابع

 جماليات، وإبداعات.
: الشخصيات، ودور كل منها في حياته الخاصة، ثم شخصية المبحث الخامس

 الكاتب من خلال سيرته، وأبرز الصفات التي تجلت في شخصيته.
ق، والصراحة التي تجلت في السيرة، وما مدى تحققهما في : الصدالمبحث السادس

 وفي الخاتمة أهم النتائج التي خلُصت إليها الدراسة.، سيرة ميخائيل نعيمة؟ 
  :الكلمات المفتاحيّة

  .النص السرديّ ، التحرر اللغويّ ، البناء الفني، السيرة الذاتية، النهضة الأدبية
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The Characteristics of the Structure of Modern Sirah (Biography 

Literature): Mikha'il Na'ima as an Example 

Dr. Kawthar Mohammed Marwan 

Researcher in Modern Literature and Criticism 

Abestact: 

Mikha'il Na'ima is one of the most prominent modern Renaissance 

literary figures. He wrote poetry, criticism, novel, drama and 

biography. He is one of a few writers who wrote almost all types of 

literature.  

This study examines the structure of modern biography literature with 

Mikha'il Na'ima as an example. He is a creative writer, philosopher 

and critic. Thanks to him, the art of biography developed to its greatest 

degree in the twentieth century. The study explores the dimensions of 

Na'ima's character through his biography and highlights the status of 

this genre in Arabic literature as compared to Western literature. 

The study includs six sections: 

1. The title(its significance, relationship with the text, and how to write 

it)  

2. Language and style in the biography (the role played by Na'ima in 

linguistic liberation, and the methods he followed in the narration of 

biography) 

3. Time and place (types of times and places, the chronological order 

of the biography, reminiscence and flashback) 

4. Dialogue and narration (their importance in structuring the narrative 

text, their aesthetics and creativity) 

5. Characters (their roles in his private life, the personality of the writer 

in his biography, and his most prominent personal qualities) 

6. Honesty and frankness in the biography (to what extent they are 

apparent in the biography of Mikha'il Na'ima) 

The conclusion summarizes the most important findings of the study. 

Keywords:  

Literary Renaissance, biography, structure, linguistic liberation, 

narrative text 
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 دلالة العنـوان:  المبحث الأول
 البناء الفنيّ لسيرة نعيمة الذاتية في كتاب )سبعون(:

لابد لكل عمل أدبي من بناء فني »يصوغه صااحبه فاي صاورة مترابطاة 
علااى أساااس ماان الوحاادة، والاتساااق فااي البناااء والروح...وفااي أساالوب أدباايّ قااادر 

وافي ا كاملا ، عن تاريخه الشخصيّ، على نحو ماوجز، على أن ينقل إلينا محتوى 
.ويعااااد العنااااوان عنصاااار ا ماااان (1)حافاااال بالتجااااارب، والخباااارات المنوعااااة الخصاااابة 

عناصر البناء الفنيّ للسيرة, وهو»مفتاح الكاتب إلى عمله وهو مفتاحنا إلى عقال 
 ، ومن أهم العقبات النصية الموازية المحيطة بالنص الرئيس.(2)الكاتب 

 : دلالة العنـوان
، "سابعون" عنوان رئيس:اشتملت السيرةالذاتية لنعيمة على عنوانين،الأول

ا العنوان -والثاني عنوان فرعي:"حكاية عمر". وجاء العنوان الثاني مفسر ا وموضح 
وحدد نعيمة العنوان الرئيس بالزمن الماضي الذي عاشه، وانتهى، وبالزمن .الأول

أي أن العمر لم ينته   ،ي وضعها بعد كلمة "سبعون"الحاضر من خلال النقاط الت
بعد، وما زال في العمر بقية، ثم أحال العنوان الرئيس إلى العنوان الفرعيّ، الذي 
له دلالة المكان "حكاية عمر"، فالحكايات لابد لها من مكان لحدوثها، "وسبعون" 

 العمر الذي خبأ تلك الحكايات والسنون التي صرفها من أيامه.
 :خصائص الفنية للعنوانال
جاء العنوان موجز ا مكثف ا إلا أنه حمل فضاء ا واساع ا مان الادلالات دالا  علاى  -1

جااانس أدبااايّ ألا وهاااو السااايرة الذاتياااة؛ لااايعلن العناااوان للقاااار  مااان دون موارباااة أن 
 العمل الأدبيّ جاء مناسب ا للغاية، والهدف، والدافع لكتابة السيرة.

 
 .10يحيى عبد الدايم: الترجمة الذاتية، ص (1)
 .189م،ص2005المغرب، الدار البيضاء، الثقافيّ العربيّ، ،المركز1في الأدب العربي المعاصر،ط النسائية أمل التميمي:السيرة الذاتية(2)
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العنااوان السااياق، المللااك لاام يكماال العنااوان بعبااارة كاملااة اكتفااى بلف ااة افتقااد  -2
 سبعون، فكانت المبتدأ، ولم يخبر القار  بالخبر.

 أدى العنوان عدة من الوظائك :  -3
 إغرائية تغري القار  على مطالعة محتوى الكتاب. -أ

 وظيفة انفعالية: تحفز المتلقي، وتستميل عواطفه إلى قراءة الكتاب. -ب 
يفااة دلاليااة إيحائيااة: تاادفع القااار  باادافع الفضااول إلااى اسااتطلاع الحكايااات وظ -ج

 والقصص التي عاشها الكاتب.
أشارت الصاياغة الفنياة إلاى العناوان، باالن م الجياد للبنياة الساردية والتخطاي   -4

 المنسق لمسار السيرة الذاتية التي عبر من خلالها عن أحداث حياته.
لتركيااب وابتعااد عاان العنااوان الكلاساايكي فكااان لااه امتاااز العنااوان بالحااذف، وا -5

 طبيعة الإحالة والمرجعية التي تعلن عن مقصدية الكاتب ومراميه الدلالية.
إن الإشاااارات الدالاااة علاااى ارتبااااط العناااوان باااالنص، نجااادها فاااي مقدماااة كتاباااه  -6

حااين قال:»ساابعون ساانةعيهون عليااك لف هااا.ويهون عليااك عاادّها.من الواحااد حتااى 
، وسااااعاتها ،وأيامهاااا، وأساااابيعها، ولا يستعصاااي علياااك حصااار شاااهورهاالسااابعين، 

 .(1)ودقائقها وثوانيها 
بيناات المقدمااة بموضااع  خاار ماان الكتاااب دلالااة ارتباااط العنااوان بااالنص بقولااه  -7

ا:»وها أنااا دم علاى مغااامرة ماان –أيضا  ولا أدعاي أننااي أحسانت اسااتعمال مفتااحي أُقااغ
بالقاار  ساياحة قصايرة أو طويلاة فاي الادنيا التاي أكبر المغامرات، وهي أن أسايح 

 .(2)كانت نصيبي من عمري حتى اليوم 

 
 . 7، ص 1ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (1)
 . 9، ص 1المصدر السابق، ح (2)
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نستنتج مما تقدم: أن العنوان الذي وضعه لسيرته كان موفق ا في اختيااره، صااغه 
بأسلوب فنيّ جميل جاء مناسب ا للغاياة والهادف الاذي رماى إلياه فاي سايرته. حياث 

 والنص.حقق الارتباط المطلوب بين العنوان 

 اللغــــة، والأســـلوب :المبحث الثاني
إن اللغة هي الوعاء الاذي يختازن الفكار، وكلماا كانات لغاة الكاتاب ساهلة 

وسليمة، كانت أسرع للفهم، فاللغة هي»م هر من م اهر قاوة الابتكاار  وواضحة
جماع  .(1)في مجموعالأمة، فإذا هجعت قاوة الابتكاار، توقفات اللغاة عان مسايرها 

وقاد اساتخدم اللغاة العربياة  ,الفصاحة بالمعنى والعذوبة باللفظنعيمة في لغتة بين 
الفصحى، التي تخللتها اللغة الأعجمية, واللغة التركية أحيانا, عنادما ذكار بعا  
الأسماء التي كانت دارجة في ذلك الوقت، ولاسايما أن الاوطن العرباي كاان تحات 

 أن تاالثر اللغااة العثمانيااة فااي اللغااة العربيااة الحكاام العثمااانيّ, فكااان ماان الطبيعاايّ 
بوصفها اللغة الرسمية في الدولة, ومن الألفاا  الأعجمياة التاي ذكرهاا فاي تسامية 
ا منااه دراباازون ماان الحديااد  الأشااياء, قولااه: »درج ماان حجاار منحااوت يصااون جانباا 
»ويبهرناي هندامااه الفرنجايّ الااذي لا يشاابه فاي شاايء هناادام الرجاال... وأوفااد أخاااه 

وكاااااذلك قولاااااه فاااااي وصاااااك  .(2)لاااااى بساااااكنتا؛ ليشااااارف علاااااى بنااااااء حاااااارة قرمياااااد إ
ا ماان التنااك.  »ونااور نواسااتنا كااان فااي ذبذبااة دائمااة   .(3)السااراج:»لقد كااان سااراج 

–المرحاااارح–الكااااوارة–الدساااات  –وقولااااه فااااي مواضااااع أخاااارى ماااان الساااايرة »الدكوجااااة
؛ لينقل لقارئه كما استخدم في بع  الأحيان اللهجة العامية .(4)خابية –الصينية

 
 . 193د. عيسى الناعوريّ: أدب المهجر، ص  (1)
 . 38 – 37، ص ص 1ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (2)
 . 23 – 22، ص ص 1ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (3)
 . 31 – 30ان ر: المصدر السابق، ص ص  (4)
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مشاااهد الحياااة الحقيقيااة, فاللغااة العاميااة كمااا يصااورها نعيمااة »تسااتر تحاات ثوبهااا 
 .(1)الخشن كثير ا من فلسفة الشعب، واختباراته في الحياة، وأمثاله، واعتقاداته 

ومااان المشااااهد التاااي اساااتخدم فيهاااا اللغاااة العامياااة,في قوله:عنااادما توجاااه 
وفااي هااذا  .(2)مااة الصاابية؟"وين  يمااة العجااوز؟ الساااحر إلااى القاارد سااائلا  "وياان  ي

المشااهد,عندما قالاات إحاادى الساايدات لااه:»قالت لااي إحاادى النسااوة اللااواتي ج ننااي 
عيااب الشااوم منااك. دياااتي مخشاابرين  مساالّمات عناادما وضااعت ياادها فااي ياادي: يااا

كمااا تخللاات لغتااه أحيانااا,  .(3)فأجبتهااا: باال يااا عيااب الشااوم منااك. دياااتي ناااعمين 
ولكناااااااه كااااااان فااااااي كااااااال ماااااارة يقااااااوم بترجمتهاااااااا.ومن  الألفااااااا  الأجنبيااااااة،بعاااااا  

»"اذهاااب إلاااى الغااارب أيهاااا ذلك:العباااارةالتي أوردتهاااا لأحاااد الصاااحافيين الأمريكيين
 u-Gowest,youngman! "(4)الفتىع"

وقد ابتعد نعيمة عن الصنعة اللف ية والتكلك؛ ومال إلاى اساتخدام اللفاظ 
المعنااى واسااتغنى عاان الزوائااد اللف يااة, التااي الااذي كااان لااه دور حيااويّ فااي تعميااق 

فااي قولااه: »لكااأن  ذان هااذه  تجعاال الجملااة تقريريااة؛ فجاااء اللفااظ لخدمااة المعنااى.
ا مزكوماااة فااالا تشااام روائااا  المديناااة مااان ماااادة لا تضاااطرب، ح ولا تلتهاااب وكاااأن أباااد 

وكأنهاااااا معاااارل لأصاااااناف البشااااار،وأزيائهم،  ..النفايااااات المنساااااربة ماااان مثاناتهاااااا
هجاااتهم، ودياناااتهم. ههنااا تلتقااي أناقااة باااريس وخشااونة الباديااة، وتاادب ولغاااتهم، ول

اع، وتخااتل  حُماارة الشاارق الأدنااى بصاافرة  الرِّجاال الحافيااة إلااى جانااب الحااذار اللمااّ
 .(5)الشرق الأقصى... 

 
 . 34ئيل نعيمة: الغربال، ص ميخا (1)
 . 101، ص 1ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (2)
 . 52، ص 3المصدر السابق، ح (3)
 . 27، ص 2المصدر السابق، ح (4)
 . 28المرحلة الثالثة، ص  –ميخائيل نعيمة: سبعون ( 5)
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كما مال إلاى توظياف المقابلاة والتضااد كثيار ا، ومناه قولاه: »وإذا أنات انتقلات مان 
نطفااة الإنسااان، أذهلتااك ماان الطبيعااة سااعة فااي الحيلااة نطفااة الطياار والحيااوان إلااى 

والخيال، تفوق حدود فكرك وخيالك بغير  ياس. وكيف لك أن تتخيال القادرة التاي 
تجعاال نطفااة الرجاال ونطفااة الماارأة تلتقيااان. وإذا بهااا طفاال بشااري مكتماال التكااوين 

وماال  .(1)تقذفه الرحم من ال لمة  إلى الناور ... يحاب ويابغ ، ويلتاذ ويتاألم.. 
ا إلااى التكاارار فااي بعاا  الأحيااان، لتأكيااد المعنااى،ومن صااور التكاارار لديااه:  أيضاا 
»اليوم فاي كنيساتنا خدماة طويلاة مان خادمات الصاوم الكبير،ولكنناي بادلا  مان أن 

.»أجاال عنااد ذلااك الحااد انتهاات (2)أذهااب إلااى الكنيسااة، ذهباات مااع "أليوشااا وبوريااا" 
ا (3)أخااول المعتاارك  ثقااافتي .. وبمثاال تلااك الثقافااة كااان علاايّ أن . وكقولااه أيضاا 

»أن الربااوة فااي الواحااد، وأن الواحاااد لا وجااود لااه إلا فااي خيالاااك، وأنااك أناات ذلاااك 
 .(4)الواحد؟ 

ونعيماااه امتااااز بمقااادرة ع يماااة علاااى التصاااوير, قولاااه: »لقاااد كنااات كلماااا 
. وباذلك اساتطاع أن (5)قارنت بين بيلا ونيونيا بدت لي بيلا نعامة ونيونيا لباوءة 

رج لغته من عالمها المعجميّ إلاى عاالم الوجاود اللغاويّ فتكاون  إيحائياة دلالياة يخ
  معبرة، فكشفت عن معان مخبوءة ضمن بنية النص.

واسااتخدم نعيمااة بعاا  الألفااا ؛ للتعميااة, لكااي لا يااذكر اللفااظ المطلااوب 
مراعاااة للااذوق العااام: »ثاام تبااين لنااا أن أحااد الجنااود قضااى حاجتااه "الكبياارة" علااى 

فارتاأى النقياب بثاقاب حكمتاه، أن يعاقاب  –لخندق المخصص لتلك الغاية حافة ا
 

 . 195المرحلة الثالثة، ص  –ميخائيل نعيمة: سبعون ( 1)
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مائتي جندي بجريرة جندي واحد، فيحرمهم الناوم، ويادفعهم فاي بارد كاانون الثااني 
 .(1)على طمر ذلك "الكنز" 

ـــوب ــلوب: الأسـلـ ــةفاااي  الأسـ : هاااو الساااطر مااان النخيااال، وكااال طرياااق ممتاااد، اللغـ
 .(2)والمذهب والجمع أساليب والأسلوب: الطريق والوجه 

 وقد استخدم نعيمة عدة من الأساليب في السرد منها:
أساالوب الالتفااات: وماان أساااليب الالتفااات عنااد نعيمااة: »وتخااتل  الصااور فااي  -1

مخيلتي، والأصوات في مسمعي، وتختل  عليّ مشاعري وأفكااري ... إن الواقاك 
د فااي بسااكنتا، وترعاارع علااى هااذه الأكمااة لا يمكاان أن يكااون ذلااك الصاابيّ الااذي ولاا 

ا في البشاعة التي تتمثل ههنا  بالشخروب ... ذلك الفتى لا يمكن أن يكون شريك 
,نجاااح نعيماااة بهاااذا الأسااالوب أن يشااادّ انتبااااه القاااار  إلاااى (3)تحااات جااانح ال ااالام 

الصااراع الاادالي, الااذي شااعر بااه, فجاااء أساالوب الالتفااات لديااه, طريقااة لساارد ذاتااه، 
 الداخل للخارج.وتوضيح مكنونات نفسه من 

أساااالوب الحااااوار الداخلي)المونولوج(:وكااااذلك اسااااتخدم نعيمااااة أساااالوب الحااااوار  -2
الااداخليّ مااع ذاتااه »وماان خاالال الحااوار الااداخليّ للاانفس البشاارية نسااتطيع التعاارف 
إلاااى مكنوناااات الااانفس، ولواعجهاااا، وملاماااح الشخصاااية وتفكيرهاااا، كقولاااه: »لا لا 

ل أن أتكلم لغاتهم كماا يتكلماون، سأحاول أن أجاري الروس في كل شيء، سأحاو 
وأن أتخلاااق باااأخلاقهم، وأساااير علاااى تقاليااادهم وعااااداتهم وأغناااي أغاااانيهم، وأرقاااص 

، وكاااذلك مااان حواراتاااه ماااع نفساااه, قولاااه: »أجااال مااااذا يمنعاااك ياااا (4)رقصااااتهم.. 

 
 . 177المصدر السابق، ص  (1)
 . 225، ص 7ان ر: ابن من ور: لسان العرب، ج  (2)
 . 166 – 651، ص ص 2ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (3)
 . 262، ص 1ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (4)
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ميخائيل من أن تنتشل نفسك من هذا الدردور الرهيب، وتعود إلى لبناان مان بعاد 
 .(1)أن يعود أخوك نسيب 

ا أساالوب الاسااتطراد بكثاارة فااي ساايرته, ويعااد -3 أساالوب الاسااتطراد: واسااتخدم أيضاا 
الاستطراد صفة مميازة لأسالوب نعيماة، وقاد ظهار بكثارة فاي جمياع أجازاء سايرته، 
فكثير ا ما كان يقطع سرد حدث ما بحدث  خر, قائلا  :»وعلى ذكار العنااوين أرياد 

.وبعااد أن يااروي الحادثااة (2)الخااواطر ... أن أروي حادثااة غريبااة ماان باااب تااوارد 
 يعود إلى ما كان عليه. والامثلة كثيرة في سيرته عن هذا 

كمااا أن نعيمااة, وظااك التااراث فااي أساالوبه: والتااراث هااو: الثقافااة، أو العناصاار -4
الثقافية التي تلقاها جيل عن جيل  خر، وهو جزء مان كياان الأماة, وشخصايتها، 

ضي والحاضر والمستقبل, فمن ليس لاه ماضاي لايس وهو حلقة الوصل, بين الما
فكثياار ا ماا كااان نعيماة يقتاابس الحكام، والأمثااال،  .(3)لاه حاضاار، ولايس لااه مساتقبل

»"الإياااد  والأشاااعار, ومااان الأمثاااال الشاااعبية التاااي كانااات متداولاااة فاااي تلاااك الفتااارة:
ويااة" أي أن اليااد الفارغااة نتنااة، "تعتااب عليااه العتبااة"  ال لماان . ويقاا (4)الفاضااية مِّجغ

. يقااال (5)يعااود للبياات، ولا شاايء فااي يااده ينتفااع منااه البياات »كااالأطر  فااي الزفااة 
ا يستشااهد بمقااطع شااعرية لشااعراء  لمان لا يعاارف شاي  ا عاان الموضاوع. وكااان أيضا 

ا شااااعرية لشااااعراء  معااااروفين، أو مغمااااورين، أو يستشااااهد بشااااعره, وقااااد ذكاااار أبياتاااا 
لحمياد"، ويباين لناا سالطان عباد امغمورين، ليستشهد من خلالها علاى تمجيادهم "لل

 :نفاقهم الساخر

 
 .400، ص 2المصدر السابق، ح (1)
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 ومن يَرَى ولا يُرَى   »يا ربّنا باري الورى   
 (1)سلطاننا عبد الحميد« صُـن المليك الأقدرا   

»وتعد الأغنية الشعبية الفولكلورية، من أهم أشكال التعبير في الأغاني الشعبية: 
يعرفها كراب: هاي أغنياة ذات أصال أدباي، الأدب الشعبيّ، والأغنية الدارجة كما 

ولو أننا لا نعرف هذا الأصل بتفاصيله الكاملة. وقد ذاعات باين أنااس أمياين، لام 
 . (2)يهتموا بأمر مللفها، أو ملحنها 

وكااان نعيمااة فااي بعاا  الأحيااان, يقتااابس بعاا  الأغاااني الشااعبية ويوظفهااا فاااي 
 سيرته ,مثل الأغنية الشعبية التي سمعها من جده :

 »"يا نخلة البالدار ناطورك أسد  
 وتكسرت الأغصان من كتر الحسد

 أنا الزرعت الزرع جا غيري حصد
 (3) يا حسرتي ردّوا القمح لعدالنا .."«

يعااد الاازي الشااعبي جاازء ا ماان التااراث العرباايّ، ولقااد وصااك نعيمااة  الــزي الشــعبيّ:
الزي الذي كانت والدته تخيطه لأخوته وهو »القمباز الذي بات اليوم من الألبسة 
ا لا  ا فااي لبنااان وسااوريا، وهااو أشاابه مااا يكااون بالجبااة تغلااك الباادن تغليفاا  النااادرة جااد 

دّت فااي  -ى أساافلماان أعلااى إلاا  –تفااري  معااه بالقمااا ، وقااد شااقت ماان الأمااام  وشااُ
ار ماان جنسااها. وكااان القمباااز فااي الغالااب، ماان نساايج وطناايّ يُعاارف  وسااطها بزنااّ

 .(4)باسم "الدّيما" 
 

 . 115، ص 1ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (1)
ان ر: د. مجاادي محمااد شاامس الاادين: الأغنيااة الشااعبية بااين الدراسااات الشاار ية والغربيااة، الهي ااة العامااة لقصااور  (2)

 . 27 – 25م، ص ص 2008الثقافة، القاهرة، عام 
 . 48، ص 1ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (3)
 . 80المصدر السابق، ص  (4)
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كما ذكر نعيماة عاادات أهال قريتاه  المعتقدات الشعبية، والعادات، والتقاليد: -3
وتقاليدهم, ومنها: عندما ينتهي الطالب كراس "طوبى"، وهو كاراس مان مختاارات 

داود النبااي »أن يساااق التلميااذ الااذي أنهااى ذلااك الكااراس إلااى أهلااه، ويااداه مزامياار 
موثقتاااان إلاااى ظهاااره فااالا تفاااك ياااداه إلا مااان بعاااد أن يقااادم أهلاااه "الحلونياااة" لمعلماااه 

 .(1)وجمهور مرافقيه 
 الزمان والمكان: المبحث الثالث

بحواسااانا، الااازمن شااايء صاااعب الإمسااااك باااه، تدركاااه عقولناااا، ولا نساااتطيع إدراكاااه 
ولكناااا قاااد نااادرك  ثااااره التاااي يعتقاااد بعضاااهم أنهاااا الااازمن, فاااالزمن يااارتب  بالمكاااان 
والحركااة التااي لولاهااا لمااا اسااتطعنا إدراك الاازمن، وتااأثير الاازمن فااي الأشااياء, ويعااد 
ا، يتجساد الاوعي باه مان خالال  ا لا محسوسا  ا ومجارد  الزمن» م هار ا نفساي ا لا ماديا 

عاان ال اااهر.. فتااراه يعاااي  الأفااراد فااي كاال لح ااة مااا يتساال  عليااه بتااأثيره الخفااي 
مااان دون أن يساااتطيعوا ملامساااته، ويعايشاااهم مااان خااالال  ثااااره، وساااواء فاااي شااايب 

, وعمار (2)الإنسان أو تجاعيد الوجه أو سقوط الشعر، أو تقاوس ال هار وخلافاه 
الإنسان الحقيقيّ لا يقاس بالسنوات, بل بالحالة الشعورية التي يمتلكها، ويسايطر 

 0ليها، فالزمن الحقيقيّ هو الزمن النفسيّ, وليس زمن الساعةع
إن الزمن الذي سيطر على نعيمة فاي سايرته الذاتياة هاو الازمن النفسايّ، 
زمن اللح ة الهاربة إلى الماضي؛ لاسترجاع الذكريات عان طرياق التاذكر, يقاول 

دى نعيمة: »كيف لبلبل عينك أن يعيد إلى شاشة ذاكرتاك كال ماا التقطاه علاى ما 
ساابعين ساانة ماان الرسااوم، وأشااباح الرسااوم. وأن يعياادها بأحجامهااا وألوانهااا، وفااي 

 
 . 86المصدر السابق، ص  (1)
، 1دراسااات فااي الروايااة الفلسااطينية المعاصاارة، ط –حماد حسن أبو شاوي  و خاارون، تحلياال الخطاااب الروائاايّ  (2)

 . 217م، ص 2006منشورات الملتقى الفكري الأكاديمي، عام 
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ال روف عينها التي التقطها فيها؟ إن ما يقع على بصرك في ن رة واحادة تلقيهاا 
وقاااد قسااام  .(1)مااان خااالال نافاااذتك تفاااوق ماااا يعياااه وجااادانك، وتساااتوعبه حاف تاااك 

فااق الاازمن التاااريخيّ إلااى ثاالاث مرا حاال، تباادأ المرحلااة الأولااى ماان نعيمااة ساايرته وا
م"؛ إذ صاااور فااااي تلاااك المرحلاااة طفولتاااه، وفتاااارة 1911م حتاااى عاااام1899عاااام "

مراهقتااااه، واعتمااااد فيهااااا علااااى التااااذكر، والاسااااترجاع ل حااااداث ماااان دون أن يلتاااازم 
بالترتيب الزمنيّ, فإن النشأة الأولى للإنسان مرتبطة بزمن الطفولاة »حينهاا تاتكلم 

لزمن، والنشأة الأولى، انطلاق ا من وعيها به، وبالن ر إلى الذات إبداع ا عن هذا ا
ذلاااك الااازمن لااايس كتااااريص مااايلاد بااال بوصااافه محطاااة زمنياااة مهماااة مااان محطاااات 

، صااور نعيمااة هااذه المرحلااة ماان النشااأة المبكاارة اعتمااادا  علااى اسااترجاع (2)الحياااة
الااازمن الماضاااي؛ إذ تساااارعت إلاااى مخيلتاااه ذكرياااات، وخياااالات، وصاااور، ورماااوز 

فااي مااا أذكاار نفسااي محمااولا  –تزلاات فااي اللاوعااي أو الااوعي قااائلا : »فأنااا أذكاار اخ
علااى كتااك أماااي إلااى الكنيساااة، أمااا كااام كااان لااي مااان العماار ليهاااون حملااي علاااى 

. لاام يسااتطع نعيمااة أن يحاادد زماان عمااره فااي تلااك الصااورة (3)الكتااك فلساات أدري 
ا واكتفى بكلمة "لسات أدري" فمحاولاة التاذكر التاي قاام بهاا  ا عقليا  تتطلاب »مجهاود 

 .(4)قد يطول الوصول إليه في بع  الحالات، وقد ينتهي بالفشل 
د؛ وذلااك لصاغر ساانه »لاايس  إن الترتياب الزمناايّ لاذكريات طفولتااه لاام يُحادل
مااان الساااهل علاااى أي مناااا أن يحااادد ذكااارى بعينهاااا, وأن يجااازم بأنهاااا الأولاااى مااان 

عنادما انطبعات فاي ذهناه تلاك  ذكريات طفولته، ثم أن يحدد السن التي كاان فيهاا
 

 . 8 – 7، ص ص 1ن، حميخائيل نعيمة: سبعو  (1)
السااايرة الذاتياااة فاااي المغااارب أفريقياااا الشااارق، الااادار البيضااااء،  –ان ااار: عباااد القاااادر الشااااوي: الكتاباااة والوجاااود  (2)

 . 179لبنان، ص  –المغرب، بيروت 
 . 35، ص 1ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (3)
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الاااذكرى؛ لاااذلك سأساااوق إلاااى القاااار  بعااا  ذكرياااات طفاااولتي، دونماااا ترتياااب فاااي 
, ولكاان لكااي تنشاا  الااذاكرة، وتاانجح فااي اسااتعادة ذكريااات الماضااي قااد (1)الاازمن 

تسااتعين بالخيااال. ونعيمااة اعتمااد علااى الخيااال فااي بعاا  المواضااع بساارد أحااداث 
الادور العلاويّ مان تلاك الحاارة علاى درج مان  طفولته: »لقد أذهلني أن أصاعد إلاى

ا ماان دراباازون ماان الحديااد، وتاازين الاادرابزون رمانااات  حجاار منحااوت يصااون جانباا 
ماان نحاااس, وأذهلنااي أن أدخلهااا ماان بوابااة عاليااة فااي إحاادى درفتيهااا مطرقااة فااي 
شكل يد, وتتعاظم دهشتي إن أراني أدرج على ملاط ن يف مصقول فأكاد أنزلاق 

اناااي فاااي بهاااو كبيااار ملاايء بالمسااالمين, باااين رجاااال ونسااااء, جدراناااه عنااه, ثااام إذا أر 
مزركشاااة باااالخطوط الملوناااة، وساااقفه مزخااارف بالرساااوم، فهنااااك العناااب، والتفااااح، 
والأزاهيااااار، والعصاااااافير، والحماااااائم، وهنااااااك فاااااوق )الواجهاااااة( الزجاجياااااة أسااااادان 

 .(2)متقابلان، يكاد قلبي يقفز من صدري 
ح، لقااد استرساال نعيمااة بخيالااه عناادما إن الخيااال فااي الاانص السااابق واضاا 

قااااام بوصااااك الساااالم، والبهااااو المزخاااارف، إن هااااذه المخيلااااة التااااي اسااااتخدمها فااااي 
اسااترجاع الأحااداث لا تعنااي أنااه ابتاادع أحااداث ا جدياادة، أو شخصااية غياار موجااودة 
فااي الواقااع إنمااا فقاا  حاااول أن ياارمم الرؤيااة الضاابابية لديااه ماان خاالال فعاال الاازمن 

ا ماااا، إن المسااااف .بالاااذاكرة ة الزمنياااة التاااي تناولهاااا نعيماااة فاااي سااايرته طويلاااة نوعااا 
إلااى وقتااه الحاضاار، وكااان فااي عماار  "النشااأة"امتاادت ماان مرحلااة الطفولااة المبكاارة 

 – 1911لااذلك فااي المرحلااة الثانيااة ماان حياتااه, التااي باادأت ماان عااام " –الساابعين 
لاااى م" عنااادما  غاااادر لبناااان إلاااى إحااادى المااادن الأمريكياااة، واعتماااد فيهاااا ع1932

الوثائق التي احتفظ بهاا كالماذكرات، واليومياات، والخطاباات، والرساائل، فاي سارد 
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ساااااايرته الذاتيااااااة لتساااااااعده علااااااى الاسااااااترجاع والتااااااذكر؛وليكون مااااااا يرويااااااه ماااااان 
أحاااداث,أقرب إلاااى الحقيقاااة مااان الخياااال. فكماااا يقاااول إحساااان عبااااس: أن »كاتاااب 

الأحياء يعتمد عليها  السيرة لابد له من مذكرات، ورسائل، وشواهد، وشهادات من
 .(1)في كل خطوة 

فاااي سااارد المرحلاااة الثانياااة والثالثاااة مااان حياتاااه, تاااارة كاااان يعتماااد الالتااازام 
وتحاااادث البااااحثون عاااان الترتيااااب  بالترتياااب الزمنااااي، وتاااارة أخاااارى كااااان لا يلتااازم.

ا ماااا يعتماااد كتااااب الساااير الالتااازام بالترتياااب  الزمنااايّ ل حاااداث فاااي الساااير »وغالبااا 
 .(2)ن هذا لا يعني بالضرورة الالتزام بوصفه قاعدة الزمنيّ، ولك

إن نعيمة أكثر ما اعتمد على الالتزام بالترتيب الزمنايّ, كاان فاي الوثاائق 
م(، 1908 ذار  23) التي احتفظ بها، فكاان يوردهاا بتااريص الياوم والشاهر والسانة

الأحاداث والمواقاك, أما في تااريص ذكار  .(3). زمت في النهاية أن أحقق الفكرة.ع
فكان في أغلب الأحيان, لا يلتزم »ذات يوم من أياام الصاوم الكبيار، الاذي يسابق 

 .(4)عيااد الفصااح خطاار لااي ولثلاثااة ماان رفاااقي أن نرساال الخااادم إلااى السااوق... 
وكان يلجأ أحيان ا إلاى تحدياد الوقات فقا : »بعاد ظهار الياوم خرجناا فاي نزهاة إلاى 

أو أن يلجاأ إلاى ذكار العاام الاذي حصال فياه  .(5). البرية، وكان معلام الحسااب..
مااان دون ذكااار الياااوم والوقااات, »مااان أمتاااع الااارحلات التاااي قمااات بهاااا فاااي  الحااادث،

 (6) والثالثة من إقامتي فيهاحياتي رحلتان رتبتهما لنا المدرسة في السنة الثانية،
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 :المكـان -2
طوبوغرافياااااة, تحكمهاااااا »يعاااااد المكاااااان مسااااااحة ذات أبعااااااد هندساااااية, أو 

المقاااااييس والحجااااوم، ويتكااااون ماااان مااااواد، ولا تحااااد المااااادة بخصائصااااها الفيزيقيااااة 
فحسااب، باال هااو ن ااام ماان العلاقااات المجااردة, فيسااتخرج ماان الأشااياء الملموسااة 

, وقاااد عااارف (1)بقاادر ماااا يساااتمد مااان التجرياااد الااذهنيّ, أو الجهاااد الاااذهنيّ المجااارد 
ة أساساية ماان وحاادات العمال الأدباايّ، وركياازة المكاان فااي ن رياة الأدب: بأنااه وحااد 

ا فاي النقاد  من ركائز الرؤية وجمالياتها. ولقاد صاار مفهاوم جمالياة المكاان واضاح 
أماااا مفهاااوم المكاااان  .(2)الأدباااي الحاااديث بتاااأثير منااااهج النقاااد الحديثاااة، وتعريبهاااا

ادية، بالنسبة للسيرة الذاتية, فهو فضاء تادور فياه العلاقاات الاجتماعياة، والاقتصا 
والعاطفية »فهو المأوى والانتماء ومسرح الأحداث، حتى إن المكاان الاذي ينتماي 
ا لأن العلاقااة بااين الإنساااان  ا مقدساا  إليااه الإنسااان يتخااذ فااي بعاا  الأحياااان طابعاا 

 .(3)والمكان علاقة متجذرة 
ــان: ــواع المكـــ ا أنـــ نفساااااية, فضااااالا  عااااان وظائفاااااه  إن للمكاااااان عناااااد نعيماااااة أبعااااااد 

وأبعاده العقائدية التي ترتب  به، وتنوعت الأماكن عنده،وانقسامت إلاى عادة الفنية،
 من الأنواع:

 وهو مكان الطبيعة لديه, والتي كان يلجأ إليها دائم ا. المكان العام: -أ

 
 . 2، ص2010،  يار29دراسة موصلية، العدد –د.نبهان حسون السعدون: المكان في قصص علي الفهادي  (1)
ان ااار: د. عباااد الله أباااو يياااف: جمالياااات المكاااان فاااي النقاااد الأدبااايّ العربااايّ المعاصااار، مجلاااة جامعاااة تشااارين  (2)

 م. 2005(، عام 1(، العدد ) 27للدراسات والبحوث العلمية، سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية، المجلد ) 
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أرل بسكنتا، والشخروب: وقد وردت كثير ا في سيرته، وكان لهاا أثار  الأرض: -
فيااه كمااا يقااول: »لبسااكنتا والشااخروب أثاار فااي حياااتي لا أسااتطيع حصااره، كبياار 

 .(1)وتحديده فلابد من كلمة ولو عابرة عنهما 
كجبل صنين, الذي أتى على ذكره مرار ا في سيرته، ووصاك طبيعتهاا  الجبال: -

الجغرافيااااة, والجماليااااة »إلااااى الشاااارق ماااان بيااااروت، وعلااااى بعااااد خمسااااين كيلااااومتر ا 
 (2)سبعمائة متر،ينتصب جبل صنين أشهر جبال لبنان،وأجملها وارتفاع ألفين و 

الاذي ساحره, فقال:»يخترقهاا واده رهياب  عندما وصك وادي الجمااجم, الأودية: -
وينتهااي عنااد مصاااب نهاار الكلااب،ويعرف قسااام منااه باسااام  يبتااد  فااي الشاااخروب،

 .وادي الجماجم
ثااار الأشاااجار »مثلماااا تكثااار الصاااخور فاااي الشاااخروب, تك الأشـــجار، والغابـــات: -

ا، كالبلوط، والسنديان، والبرقوق، والزعرور   .(3)البرية أيض 
 المكان الصناعي: -ب
ــدن: - وقاااد ذكااار نعيماااة, مااادن ا كثيااارة قاااام بزيارتهاااا فاااي أثنااااء غربتاااه، ومنهاااا  المـ

"فلساطين، ولبناان"،» هاا نحان فاي بياروت لكام سامعت عنهاا، ولكام حسادت الاذين 
وكااذلك ذكاار "الناصاارة" التااي كاناات مكااان دراسااته،  .(4) أسااعدهم الحااظ بمعرفتهااا 

ساة بالناصارة ,كجبال وقام بزيارة إلى عدة من الأماكن في فلسطين, في أثنااء الدرا
الطاااور، وبحيااارة طبرياااا، وضاااواحيها، وجباااال عجلاااون، وضااارائب جااار ، والحماااة، 
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ووادي اليرموك، وغور الأردن، وحاوران، وجباال عجلاون، وطبرياا، إذ ذكار نعيماة 
 . (1)أنها كانت من أمتع الرحلات التي قام بها في حياته

زيارتااه لااه, فقال:»وأقباال السااكرتير قااام نعيمااة بوصااك البياات الأبااي  أثناااء القصــور: -
 (2)وقال لي إن الرئيس سيستقبلنا في مكتبه الخاص  بنا سلم ا إلى الدور الثاني، فصعد

كما وصاك ديار فاي الناصارة، وكنيساة الأرثاوذكس: »وفاي  الكنائس، والأديرة: -
الناصاااارة عينهااااا دياااار  الناصاااارة كااااذلك عااااين ماااااء ياااادعونها عااااين العااااذراء...وفي

... وإنما كانت تستقي من الب ر التاي تقاوم فوقهاا الياوم كنيساة ل رثاوذكس لللاتين
 .(3)تدعى كنيسة البشارة 

ببعضاها الآخار لهاا دلالاتهاا، وأبعادهاا إن علاقاة الأمكناة بعضاها  أنماط المكان:
الرمزيااة شااكلا  ومضاامون ا؛ إذ يخضااع المكااان إلااى تقااابلات عدياادة, منهااا: فضاااء 

 .(4)نيّ، المسرحيّ والكونيّ والمعادي والمكان التاريخيّ والآالعقبة، المكان الأليف،
ياة باب المدرساة الداخل ومن الأمثلة في سيرة نعيمة التي تدخل في فضاء العتبة:

فااي الناصاارة؛ إذ كااان لهااذا الباااب دلالات عدياادة, أولهااا خوفااه ماان ماادير المدرسااة 
ا اشااااتروه ماااان نفقااااتهم,  ورفاقااااه عناااادما قااااام بمعاااااقبتهم,إذ شاااااهدهم, يااااأكلون طعاماااا 

ومدرستهم الداخلياة لاتسامح لهام إلا بتنااول طعامها,فقاال: »وعنادما جاءناا الخاادم 
فااي إحاادى الغاارف، وأغلقنااا الباااب  بمشااتهانا وباابع  الخبااز ماان المطاابص انزوينااا

وفتحنا السردين ورحنا نلتهمه ... وإذا بالباب يفتح بفتحة وباالرئيس يادنو مناا وقاد 
 .(5)امتقع لونه وارتجفت لحيته 
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 :  المكان الأليف / المكان المعادي -2
»قاااد تنساااجم الشخصاااية ماااع المكاااان وقاااد لا تنساااجم، فاااإذا حااادث ناااوع مااان أناااواع 

الشخصيات تحيا فيه وتعي  في ألفة، وإذا لم يحدث ذلك فساتكون الانسجام فإن 
ومن الأمكنة التي كانت  .(1)الشخصيات كارهة للمكان، وينشأ نوع من التناق  

تشكل الألفة والفرح والسارور لنعيماة, قريتاه بساكنتا، وكاذلك الطبيعاة، وخيمتاه فاي 
طرياق مان زحلاة إلاى »يمار ال الشخروب التي اتخذها ملاذ ا له؛ حتى  خر حياته.

بسااكنتا بالشااخروب؛ وعناادما أطللاات علااى تلااك البقعااة الحبيبااة إلااى قلبااي غمرتنااي 
غبطااة لا توصااك، وشااعرت كااأن صااخور الشااخروب وأشااجاره وأشااواكه وشااحاريره 

وكااذلك شااكل معسااكر الجااي  فااي فرنسااا لنعيمااة,  .(2)وحساسااينه تناااديني باساامي 
ا علااى قلبااه »نقاايم فااي  ا بغيضاا  ا معادياا  بياات كبياار، قااديم، مهجااور, لعلااه كااان مكاناا 

قصااار ا فيماااا مضاااى، والمكاااان المخصاااص لعصااابتنا أساااوأ مكاااان فياااه...إذ القمااال 
 .(3)يسلبني لذة النوم...وثيابي التحتانية تتهرأ على بدني 

 ني :المكان التاريخيّ / المكان الآ -3
والأجيااال السااالفة هااو المكااان الااذي »تفااوح منااه رائحااة القاارون  المكــان التــاريخيّ:

ا  مشير ا بخصوصاية إلاى الجاذور التاريخياة العريقاة، كماا يحمال هاذا المكاان تاريخا 
  .(4)للتحولات الاجتماعية التي تطرأ على المجتمع 

ومن الأمكنة التاريخية التي زارها نعيماة,"جبل الطور",وهاو جبال مقادس؛ 
لسيد المسيح لطلاباه إذ على قمة الجبل هناك كنيستان، وعلى ذلك الجبل تجلى ا
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. بطرس، ويعقوب، ويوحنا، لذلك فإن لهذا الجبال أهمياة تاريخياة, ودينياة ل جياال
ونسااتنتج ممااا تقاادم: أن للمكااان فااي مساايرة نعيمااة دلالتااه, و يمتااه النفسااية؛ إذ إن 
هذه العلاقة التي كانات بيناه وباين المكاان, لام تكان علاقاة وصافية مقتصارة علاى 

نما كانت هذه العلاقة علاقة دلالية، وجمالياة، وتعبيرياة، ما هو مرئيّ وملموس،وإ
 وانفعالية.

 السـرد والحــوار : المبحث الرابع
اعتمد نعيمة على طرق عديادة فاي بنااء سايرته؛ إذ إناه اتكاأ علاى أشاكال 
عديدة للسرد؛ بهدف الإخباار، والتفساير، والوصاك، والتشاويق، وفاي أحياان كثيارة 

عناادما روى لنااا قصااة اسااتغراب الشاااب, إذ  تلخاايص الحاادث.لجااأ فااي الساارد إلااى 
فقااال: »اتفااق لااي ذات مساااء أن كناات مااع البقاارات  شاااهد نعيمااة يرعااى البقاارات,

بالقرب من الطريق وإذا شاب يحمل في يده حقيبة، ويجادّ فاي الساير، فالا يصابح 
ا عاان الشااخروب علاى محاااذاتي متااى يتوقااك وليسااألني إذ   .(1) ا كاان لا ياازال بعيااد 

ا إلاى الوصاك أثناااء سارده ل شاياء, والأشااخاص, والمادن, فقادم لنااا  كماا لجاأ أحياناا 
بحار –وصف ا جغرافي ا كاملا  عن مدينة ما، فوصك بحيرة طبريا ,إذ يقول:»وطبريا

إذ يصاااب فيهاااا نهااار الأردن مااان الشااامال؛ ليعاااود فيخااارج مااان الجناااوب، -الجليااال
ان يلجأ إلى وصك الأشاخاص وينساب إلى البحر الميت ليموت فيه.. وأحيان ا ك

ماان الااداخل, والخااارج, إذ وصااك زوجااة أخيااه  نجيااب, التااي تاادعى "زكيااة", فقااال: 
»وجااه بشااو  عليااه مسااحة قويااة ماان جمااال الشاارق والغاارب, يسااتأنس بااه القريااب, 

وأحيان ا  ,(2)والغريب، وعينان ذابلتان تفيضان إنسانية, وأمومة ومحبة ووداعة... 
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وب القااص فااي الساارد؛ ليبعااد عاان القااار  السااأم والملاال، أخاارى كااان يعمااد إلااى أساال
ومن الصور التي جسدت أسلوب القص,إذ يقول نعيماة : »كاان لاي ماع الحراساة 

ي لاااااك حكاياااااة ثلاثاااااة مااااان تلاااااك مواقاااااك مضاااااحكة ومواقاااااك مبكياااااة وهاااااا أناااااا أرو 
ا المواقاااك ... ذات ماااارة كاناااات ناااوبتي ماااان نصااااك الليااال وحتااااى السادسااااة صااااباح 

 .(1)وكانت مهمتي... 
ا  أجااد نعيمااة البناااء الفناايّ للقصااص التااي رواهااا، فجعاال لهااا بدايااة وعرضاا 
ونهاية، إلا أن أغلب سرده اعتماد علاى القصاص القصايرة المختزلاة؛ لأن المجاال 
لا يسمح للسرد المطول، كما أجاد في البناء الفنيّ للقصة، مثال: الحبكاة، ووحادة 

 الزمان والمكان، ووحدة الحدث.
 الحـوار :

»الحااوار هااو حااديث بااين شخصااين أو أكثاار؛ ولكااي يحقااق الحااوار أهميااة 
فااي العماال الأدباايّ، لابااد أن تتااوافر فيااه صاافتان، أن يناادمج فااي الروايااة، لكااي لا 
ا رشااايق ا مناساااب ا  ا سلسااا  يبااادو القاااار  كأناااه عنصااار دخيااال عليهاااا، وأن يكاااون طبعااا 

الحاوار؛ ليكساار  اعتمااد نعيماة فاي سارده علااى تقنياةوقاد  .(2)للشخصاية والمواقاك 
رتاباااة السااارد، ويمااانح الشخصاااية »مجاااالا  للتعبيااار عااان رؤيتهاااا مااان خااالال لغتهاااا 
المباشااااااارة، فاااااااتعكس وجهاااااااة ن رهاااااااا مااااااان خااااااالال حوارهاااااااا ماااااااع الآخااااااارين وماااااااع 

 ,ومن ذلك حواره مع الرقيب, في أثناء خدمته بالمعسكر الفرنسيّ:(3)الذات 
 هل لك أن تخبرني لماذا أحالوني إليك؟ - 
ا منا ستكون  -   واحد 

 
 . 142 – 141، ص ص 3ميخائيل نعيمة: سبعون، ح (1)
 م3201، 7، مج13لعلوم الإسلامية،عم.م.بسام خلك سليمان:الحوار في رواية الإعصار والم ذنة،مجلة كليةا(2)
 45م،ص2005،1،دارأزمنة للنشروالتوزيع، مج1عاليةمحمود صالح:البناءالسردي في روايات إلياس خوري،ط(3)
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 ومن أنتم - 
نحاااااان عصاااااابة ماااااان ثمانيااااااة شااااااغلنا الاستكشاااااااف، وتزويااااااد الأركااااااان  - 

 .(1)بالمعلومات عن سير المعارك 
نجااد أن الحااوار عنااد نعيمااة, أسااهم فااي بناااء الأحااداث، وأزال اللثااام عاان 
بعاا  الشخصاايات, وبااين مسااتواها الثقااافيّ والاجتماااعيّ، وبفضاال الحااوار, تعرفنااا 

يااادة منهاااا: أدبياااة كشخصااية إيلياااا أباااو ماضاااي، وجباااران خليااال إلااى شخصااايات عد 
مماا تقادم نجاد: أن للحاوار دور ا  جبران ومنها سياسية، الرئيس الأمريكي )ولسان(.

فااعلا  فااي بناااءالنص الساارديّ بواسااطة الحااوار الرشاايق المعباار الااذي اتخااذه نعيمااة 
 في سيرته؛إذ جاء النص الأدبيّ,يضج بالحركة والحيوية.

 الشخصيـــات: المبحث الخامس
لقد قسم بع  الدارسين الشخصايات, إلاى أناواع عديادة: منهاا الشخصاية 

. أماااا "عااز الااادين إسااماعيل" فقاااد قساامها إلاااى (2)المحوريااة، والثانوياااة, أو المرحليااة
فقاااد جعااال" فوساااتير" مقيااااس الحكااام  .(3)شخصااايات مساااطحة ,وشخصااايات نامياااة

ماااان فااااي الوضااااع الااااذي تتخااااذه تلااااك علااااى عمااااق شخصااااية مااااا, أو سااااطحيتها يك
 .(4)الشخصية تجاهنا، فهي إما أن تفاج نا بطريقة مقنعة وإما لا تفاج نا مطلق ا

والشخصاااية الرئيساااة فاااي العمااال الأدبااايّ, هاااي الشخصاااية المحورياااة التاااي 
تصااب فيهااا الأحااداث جميعهااا، وفااي الساايرة الذاتيااة, هااي شخصااية المللااك ذاتااه, 

كونها »واسطة العقاد باين المشاكلات الأخارى جميعهاا؛ إذ هاي وتأتي أهميتها من 

 
 . 158، ص 2المصدر السابق، ح (1)
 . 215لبنان، ص  –، المركز الثقافيّ، بيروت 1ان ر: حسن بحراويّ: بنية الشكل الروائيّ، ط (2)
 . 108ص ان ر: عز الدين إسماعيل: الأدب وفنونه،  (3)
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التااااي تصااااطنع اللغااااة، وهااااي التااااي تبااااث الحااااوار أو تسااااتقبله، وهااااي التااااي تصاااانع 
المناجااة، وهاي التاي تصااك مع ام المنااظر وهاي التااي تنجاز الحادث، وهاي التااي 

 .(1)تتفاعل مع الزمن فتمنحه معنى  جميلا  
ي ساااايرة نعيمااااة, هااااي شخصاااايته أمااااا الشخصااااية الرئيسااااة التااااي باااارزت فاااا 

المللاااك؛ إذ كانااات الأحاااداث كلهاااا تااادور حولاااه, لا أحاااد يساااتطيع أن ينكااار تمياااز 
نعيمة في الأدب، واللغة، وبن رته الشاملة للحياة, وحقائق الكون، فالحياة بن رته 
الشخصية »وحدة شاملة كل الشمول، ومن ماة أبادع التن ايم، وإن كال ماا يصادر 

ا، عنهااا لا يصاادر ارتجااالا   باال عاان قصااد وتصااميم، وإن الإنسااان يسااعد،  واعتباطاا 
ويشااقى علااى قاادر مااا ينسااجم تفكيااره وساالوكه مااع تلااك الوحاادة أو لا ينسااجم وعلااى 
قدر ما يفهام الن اام أو لا يفهماه فيساايره ويعاناده. ولاو لام يكان فاي مساتطاعه أن 

وكااذلك  .(2)يفهاام، وينسااجم فيسااعد لمااا كااان لااه الفكاار والخيااال والوجاادان والإرادة 
ا: »إناااي أرياااد أن أقاااوم  كاااان نعيماااة صااااحب هااادف فاااي الحيااااة.إذ كاااان ياااردد دائمااا 

، وقااد بااذل الجهااد الكبياار فااي ساابيل (3)المقاااييس الأدبيااة عنااد بنااي لغتااي وجلاادتي 
الكلماااااة، وتحريرهاااااا مااااان التااااادجيل والتضاااااليل »ومااااان التساااااكع والتزلاااااك فاااااي دنياااااا 

حاارب العالميااة الأولااى، . وكااذلك شااارك فااي أحااداث كباارى، وخااال ال(4)العاارب 
وذاق أناواع العاذاب والألاام، والاذل، ودخاال الساجن؛ لعصايانه أواماار الرقياب ,فقااال: 
»لم ياللمني فاي الأياام الخمساة التاي صارفتها ساجين ا أن أعاود فاي كال مسااء إلاى 
صيواني مكدود العضلات، مشقق الكفين، خائر القوى، على قدر ما كاان يالملي 

 
 . 104م، ص1998عبد الملك مرتال: في ن رية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، عام  (1)
 1962أيار 28هدى فلاد زكا:المناحي الفكريةفي أدب ميخائيل نعيمة،رسالة ماجستير،الجامعة العربية،بيروت (2)
 . 96، ص 2يمة: سبعون، حميخائيل نع (3)
 . 452المصدر السابق، ص  (4)
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 .(1)الااااروح، ومشااااتت الفكاااار، ومنسااااحق الفاااالاد  أن أمضااااي نهاااااري وليلااااي مهشاااام
ونعيمة حقق في سيرته شروط بطل السيرة الذاتية, لأنه سل » أضواء النقاد ودقاة 

  .(2)الملاح ة على شخصيته 
وعلااى الشخصااية المحوريااة فااي الساايرة الذاتيااة أن تقاادم الشخصااية نفسااها 

تمام ا كما قدم نفسه نعيمةللقار ، (3)للمتلقي من الداخل، فتبرز الأحداث الحاصلة
 وأظهر صراعاته الداخلية والخارجية؛مما جعل المتلقي ي هار تعاطفاه ماع نعيماة.

وظهاارت شخصااية نعيمااة فااي الساايرة، شخصااية ثابتااة,تتميز بالقوةوالصاامود علااى 
 المبدأ والقدرةعلى المواجهةوالتحدي؛إذ إنه مالمن بالقضايةالتي تبناهاا وهاي قضاية

  على الرغم من الصعوبات،والعقبات التي صادفته في المهجر.التحرر اللغويّ 
 قدم نعيمة شخصياته في السيرة بطرق عديدة:

الأسااالوب التقريااااريّ المباشااار؛إذ قااااام بوصااااك الشخصاااية وظروفهااااا ومواقفهااااا  -1
عناادما قااام بوصااك ملامااح رفاقااه الخارجيااة فااي الرابطااة، ثاام  الفكريااة والعاطفيااة،
مستوياتهم الفكرية قائلا :»أول اك هام رفااقي فاي الرابطاة. فرشايد انتقل إلى تصوير 

أيااوب، وناادرة حااداد، ووديااع باااحوط...لم يكونااوا علااى شاايء ماان الثقافااة، إلا الااذي 
التقطوه لمام ا مان مطالعااتهم العربياة، أماا اللغاة الإنكليزياة فماا كاانوا يتقنونهاا إلاى 

نها بما يساعدهم فاي تصاريف حد يساعدهم على المطالعة فيها، وكانوا يكتفون م
 .(4)شلون المعيشة 
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كذلك اعتمد على الأسلوب التصويري في رسام الشخصاية وتقاديمها؛ إذ عماد  -2
إلاااى تركياااز الضاااوء علاااى مساااار تحركاتهاااا، ورصاااد أفعالهاااا فاااي المواقاااك, وردود 
الأفعاااال، وتتباااع نموهاااا، وتطورهاااا، ونتاااائج صاااراعاتها ماااع ذواتهاااا, فقاااام بتصاااوير 

ن الااداخل إلااى الخاااارج, عناادما وصااك شخصااية "كوتيااا"، وملامحاااه الشخصااية ماا 
الخارجيااة الجساادية، ثاام انتقاال إلااى تصااويره ماان الااداخل: »إنااه طوياال هزياال، وقااد 
تجاوز الثلاثين، يتدلى شعره علاى جبيناه الضايق فالا ينفاك يارده بياده، والواقاع أن 

لاه أشابه بالولاد؛ في كلماته وحركاته ون راته مان الوجال، والحيااء، والتاردد ماا يجع
 . (1)إذ لم تكتمل مداركه منه بالرجل الكامل 

ا يسااتخدم التشااكيل الاسااتبطانيّ: عناادما ساارد ملامحااه المتناميااة بفعاال  -3 وأحياناا 
الاازمن، وتغيراتااه النفسااية والجساامية, فقااال: »لقااد ج اات الناصاارة صاابي ا. وهااا أناات 

لأول مارة مناذ  وستغادرها والشباب يغلي فيك ويفاور. ألايس أن وجهاك عارف الما 
شهرين؟ وما كان أعذبها تلك الساعة يوم جاء حلاق المدرسة ليحلق ذقون رفاقك 

 فاقتربات مناه وقلات: أحلاق لاي مان فضالك. وماا كاان أحلاى حمارة الخجال. الكبار
نتبااين ممااا  .(2)تعلااو وجنتيااك عناادما التفاات إليااك وقااال ساااخر ا: "وماااذا أحلااق؟"... 

بالأساليب أسهم في تماسك النص، وتأكيد البعاد الاواقعي فاي تقدم: أن هذا التنوع 
الشخصاااية, وإن الشخصاااية الرئيسااااة فاااي ساااايرة نعيماااة الذاتيااااة , كانااات شخصااااية 
المللااك، والأحااداث كلهااا دارت حولهااا؛ أمااا الشخصاايات الثانويااة, فمنهااا مااا كااان 
ا فاااعلا  فااي حياتااه أتااى علااى ذكاار اساام الشخصااية وصاافاتها، ومنهااا مااا كااان  نامياا 

 محدود الدور في السيرة جاء عابر ا؛ للتمهيد لذكر موقك أو قصة.

 
 . 301، ص 1المصدر السابق، ح (1)
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 الصـدق والصراحة: المبحث السادس
إن الصاادق والصااراحة ماان مقومااات بناااء الساايرة الفنيااة الناجحااة، و يماااة 
الفن تأتي من»عملية الصاياغة ... فالا يكفاي أن تكاون أماام كوماة مان الأحجاار 

ولكن التشكيل هو الذي يعطي هذه الماوارد والأخشاب والحديد؛حتى نتصور بيتنا،
ا ويخلقها خلق ا  ا كل الحرص على سرد أغلاب أحاداث  ؛(1)روح  كان نعيمة حريص 

 سيرته بشيء من الصدق, والصراحة والواقعياة، وقاد قاال عناه د."يحياى عبدالادايم
":أنااه لربمااا»لا نعثاار علااى ماان يناااظره فااي حرصااه علااى التعااري, والمصااارحة ماان 

ا منه على تحري الصدق، (2)المترجمين لذواتهم من كتابنا المحدثين بين  ، حرص 
والحقيقاااة؛ إذ اعتماااد نعيماااة فاااي سااارد سااايرته علاااى وثاااائق، وماااذكرات، ويومياااات 
وخطابات, كان قد احتفظ بها عن حياته، فيكون الفرق بين كاتب القصة والرواية 

ناااء، سااواء اعتمااد الصاادق أو وكاتااب الساايرة، أن الأول والثاااني، احترفااا الخلااق والب
الخياااال فاااي رسااام شخصاااياته »أماااا كاتاااب السااايرة فلاباااد لاااه مااان ماااذكرات ورساااائل 

أدرك نعيمة  يمة الصدق والحقيقاة فيماا و  .(3)وشواهد يعتمد عليها في كل خطوة 
يقااول, فنقاال لنااا بعاا  الصاافات الساالبية لوالدتااه وجدتااه، وماان تلااك المشاااهد التااي 

بناء سيرته عندما قال: »كثير ا ما كان يعتكر الجو جسدت الصدق والصراحة في 
مااااا بااااين أمااااي وسااااتي؛ لأسااااباب وجيهااااة وغياااار وجيهااااة وفااااي الغالااااب تكااااون أمااااي 

. وقد تجلت صراحته عندما في ذكر عيوب جدته, قال يصاك ساماتها (4)البادئة 
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لقيااة والخُلقيااة: »كاناات قصاايرة القامااة، وزهياادة الجثااة، وبساايطة العقاال والقلااب،  الخا
 .(1)ذرة بغير حساب ولا ذوق لها في ترتيب بيتها وتدبير شلونه ومب

 :الصراع ونجوى الذات
اسااتطاع نعيمااة أن يكسااب ثقااة القااار ، ويعطااي ساايرته  يمااة حقيقيااة ماان 

لقااااد شااااغلته فكاااارة البحااااث الااااادائم  خاااالال تصااااويره لصااااراعه الااااداخليّ والخاااااارجيّ,
الوجااود:»إن هااذا الصااراع والمتواصاال عاان ذاتااه فكااان دائاام البحااث عاان غايتااه ماان 

الاادائم مااع نفسااه فااي ساابيل تلااك المعرفااة الكونيااة، هااو أروع مااا فااي ترجمتااه؛ لأنااه 
ا طويلا  من حياته، وقد عكس هذا الصراع فاي أكثار أجازاء  ظل يغالب  لامه ردح 

كاناااات  .(2)ترجمتاااه الذاتيااااة، وجعلااااه مااان المحاااااور الأساسااااية التاااي تاااادور عليهااااا 
إلااى أياان؟ ولماااذا ب الإجابااة منااه »ماان أنااا؟ وماان أياان؟ و تلاحقااه أساا لة كثياارة تتطلاا 

 .(3).. أعي ، ولمن أنا
أما الصراع الآخر الاذي عانااه, كاان صاراعه ماع شاهواته الجنساية »وهاي 
ا, وأع مهاا تسالط ا علياه، لقاد صاارعها  ا,وعنف ا, وجموحا  أشد الشهوات البشرية عناد 

ه لسااالطانه، واستسااالامه وصاااارعته فتااارة طويلاااة مااان حياتاااه، وهاااو يعتااارف بانقيااااد 
لقيادها ولم يستطع الانتصار على سطوتها، وعتاق نفساه مان ربقتهاا، إلا بعاد أن 

,وقد اعتارف بكال شاجاعة وصادق معاناتاه (4)خال لجج المغالبة والمشقة والألم 
في كبح عاطفتاه الجنساية قاائلا : »لقاد عانيات فاي كابح عااطفتي الجنساية الشايء 

كماا صاور صاراعه ماع  .(5)إلا فاي فتارات مان حيااتي... الكثير، ولم أستسلم لها 
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ذاتااه ماان خاالال كرهااه للحاارب: »وهااو الااذي  لمتااه بشاااعة الحاارب، وكتااب مقااالات 
ا ببشااااعة الحااارب مثيااار ا النقماااة علاااى دعاتهاااا  ا عديااادة منااادد  كماااا عاااانى  .(1)وكتبااا 

صاااراع ا ماااع المدنياااة الغربياااة التاااي أساااماها "الرغاااوة" التاااي تصااارف قلاااوب النااااس 
أفكارهم عن الحقيقة التي في أعماقهم: »كانات تشاتد باي وتمتاد أماواج الزهاد فاي و 

 .(2)المدنية ومغرياتها فلا يخفك من وطأتها حب امرأة ... 
ا–وعكس في سيرته  صراعه مع الغربة ومعاناته؛ إذ كانات غربتاه  -أيض 

صاراعه بكال عن وطنه وأهله في سن مبكارة لهاا بااللأ الأثار فاي نفسايته, فنقال لناا 
استطاع نعيمة من خلال نقله صور صراعه ماع ذاتاه أن يكاون  صدق وصراحة.

قريب ا »إلى قلوبنا؛ لأنه كتب تلك السيرة؛ من أجل أن يوجد رابطة ما بيننا وبيناه، 
ا واقعياة؛ لأناه  وأن يحدثنا عن دخائال نفساه، وتجاارب حياتاه، حاديث ا يلقاى مناا أذنا 

 .(3)مجهول يثير فينا رغبة الكشك عن عالم 
وقاد بلغاات درجااة الصاادق والصااراحة لديااه، اعترافااه بالانتساااب إلااى محفاال 
الماسااونية، وبااذلك نعيمااة يكااون قااد ثااار علااى السااائد فااي المجتمااع، وخااالك التيااار 
الفكريّ  نذاك، فالماسونية جمعية سرية غامضة الأهاداف والمبااد ، واليهاود أول 

باعتناااق فكاارة الااتقمص, وهااي فكاارة  وكااذلك اعتاارف ماان شاايدوا مملكااة الماسااونيين.
 بوذية تعني انتقال الروح من جسد الإنسان إلى جسد  خر بعد موته.
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مان خالال هااذه الصاور التااي جسادت الصادق والصااراحة نجاد أن نعيمااة: 
»أفصح عن ذاته بكل قوة وصدق وصراحة إلى حد بللأ من حرصه على الالتزام 

  .(1)خصية... الصراحة درجة التصريح بالعيوب والنزوات الش
يقاااول عباااد . لاااى أي مااادى جساااد الصااادق والصاااراحة فاااي سااايرته؟إولكااان 

العزياااز شااارف: إن »الصااادق الخاااالص أمااار يلحاااق بالمساااتحيل، والحقيقاااة الذاتياااة 
صدق نسبيّ مهما يُخلص صاحبها في نقلها على حالها، ولذلك كان الصدق في 

 .(2)السيرة الذاتية "محاولة" لا أمر ا متحقق ا 
يااات أن نعيماااة لااام يكااان صاااادق ا كااال الصااادق,عندما قمااات باساااتقراء ناااص وقاااد رأ

ساايرته بن اارة فاحصااة تحليلااة, فعناادما حاادد غايتااه ماان كتابااة ساايرته, قااال فااي مقاادمتها: 
»وهااي أن أساايح بالقااار  سااياحة قصاايرة, أو طويلااة فااي الاادنيا التااي كاناات نصاايبي ماان 

ا أشااار إلااى مباارر  خاار, (3)عمااري حتااى اليااوم  وهااو أن يجعاال بينااه وبااين القااراء . وأيضاا 
تفااااعلا  وتحااااور ا, بالإضاااافة إلاااى غاياااات عديااادة أتاااى علاااى ذكرهاااا فاااي مقدماااة سااايرته,وقد 
رأياات  أن لااه غايااة أخاارى بعياادة المرمااى، وهااي التعريااف بأعمالااه الأدبيااة للقااراء, فنعيمااة 

نهاااا عاارل أبااارز أعمالااه الأدبياااة فاااي ساايرته؛ إذ لااام يكتااك بالإشاااارة إليهاااا، وإنمااا نشااار م
سااطور ا مطولااة تتجاااوز الصاافحتين, أو الثلاثااة, يعاارف القااار  إلااى عملااه الأدبااي ,ويااذكر 

وأحيان ا كااان يساامي فصاالا  كاااملا   -في أثناء الكتابة-له العقبات وال روف التي واجهته 
"الغربااال" : ويسااتطرد نعيمااة بالحااديث عاان دوافااع تااأليف هااذا  باسم العمل, كما في كتابااه

تجاااااوز عاااادد الصاااافحات وهااااو يتحاااادث عاااان كتابااااه إلااااى ثلاثااااة عشاااارة الكتااااب, إلااااى أن ي
صاافحة، وعناادما انتهااى ماان حديثااه عاان الاادوافع لتااأليف الكتاااب, راح يثباات لقرائااه رسااالة 
جاءته من "محي الدين رضا" يقول فيها :»تلك الرسالة كانت الدافع المباشاار علااى نشاار 
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. (1)فااي الفنااون والسااائح... الغربال فقااد رحاات أجمااع المقااالات النقديااة التااي صاادرت لااي 
وبعااد إنهاااء العماال وشاارحه يعااود، ليثباات رسااائل المعجبااين بعماال الغربااال, وكااذلك كااان 
يفعاال فااي أغلااب أعمالااه الأدبيااة, التااي عرضااها فااي ساايرته الذاتيااة, وهكااذا يمضااي نعيمااة 
ا القاااار  علااى أعمالاااه الأدبيااة,ولو قاااام بإحالااة القاااارىء إلااى أعمالاااه  باانفس الطريقاااة معرفاا 
بالإشااارة اليهااا فقاا , كااان أبعاادعن نفسااه الشاابهات فيمااا ي اان القااارىء بااه ماان أنااه يقااوم 

 بتقديم إعلان لأعماله, فهو يعرل سيرة ذاتية,لا أعمالا  أدبية .  
أماااا الهااادف الثااااني مااان كتاباااة سااايرته, أفصاااح عناااه د."عباااد الااادايم" بقولاااه:»إن 

ا فاااي ثنايااااا سااايرته  هااااو البحاااث الاااادائم  الذاتياااة،الحاااافز الااارئيس الااااذي نقاااك علياااه مبثوثاااا 
والمتواصل عن ذاته فااي شااعاب الحياااة وطرائقهااا العديدة...فالغايااة الحقيقيااة التااي يهاادف 
إليهااا ماان وراء ترجمتااه الذاتيااة هااي علااى مااا يباادو لنااا تفسااير ن رتااه الكونيااة، وشاارح فكااره 

 (2)الصوفيّ الذي ينبع من ن رته الكونيةالشاملة إلى الحياة والأحياء 
."يحيااى عبااد الاادايم": »إن الااذي يجعاال الساايرة الذاتيااة تفتقاار الصاادق هااو يقااول د

الزهااااو، والغاااارور، وتمجيااااد الااااذات، والصااااراحة المكشااااوفة التااااي تخاااارج بهااااا عاااان مجااااال 
لقد برزت شخصية نعيمة تحماال الكثياار ماان الزهااو والعجااب، وماان  ,(3)الاعتراف السليم 

أن يأكاال خباازه  –يعااي  بشاارف  صااور تمجيااد الااذات لديااه قولااه: »ههنااا إنسااان يريااد أن
بعااارق جبيناااه، وهاااو خاااريج كلياااة الآداب، وكلياااة الحقاااوق، وياااتقن مااان اللغاااات العربياااة، 
والروساااية والإنكليزياااة، ولاااه إلماااام بالفرنساااية. وهاااو لا يساااكر، ولا يقاااامر، ولا يسااارق، ولا 
يقتااااال، ولا يناااااافق، ولا يضااااامر الشااااار لأحاااااد، ولااااايس فياااااه عاهاااااة جسااااادية أو عقلياااااة أو 

. وقولااه: »إنااي أريااد أن أقااوم المقاااييس الأدبيااة عنااد بنااي لغتااي وجلاادتي... (4). روحيااة..
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, »وكثيرة هي صااور الزهااو والعجااب بذاتااه فااي الساايرة (1)لماذا أعد مغامرتي غرور ا؟ ... 
ا بااث رسااائل الإعجاااب والفخاار بااه التااي تأتيااه ماان أصااحابه الأدباااء، وهااي لا  ومنهااا أيضاا 

الرسائل التي أتته من محي الدين رضااا والعقاااد ونساايب تحمل حدث ا سوى الإعجاب به ك
 .(2)والدكتور فيليب حتى وغيرهما »سلم الله فمك بل يدك التي حبرت "نقيق الضفادع" 

قااد ذكاار د."يحيااى عباااد الاادايم" الأسااباب التااي تااالدي إلااى تشااويه الحقيقااة فاااي و 
إراديااااة كالحياااااء  لا الترجماااة الذاتيااااة، ومنهاااا إراديااااة كااااالتزييف, والتموياااه، ومنهااااا عوامااال

,إلا أن هناك سبب ا  خر؛ لتشويه الحقيقة بأن الذاكرة»لا تنس فحسااب باال هااي (3)والنسيان
ساابما تفلسك الأشياء الخاصة الماضية، وتن ر إليهااا ماان زوايااا جدياادة، وتهاادم، وتبنااي ح

 . فهل كان نعيمة يفلسك الأحداث وفق ما يرغب؟ (4) يلائم تجدد ال روف وتغييرها
عناادما تااوفي "جبااران خلياال جبااران" أخااذ نعيمااة يتااردد إلااى مرساامه مااع صااديقته 
"مااااري هاساااكل", ويقاااوم بترتياااب أوراق جباااران, وتن يمهاااا، وقاااد حاولااات مااااري أن تقااادم 
لجبااران أشااياء ليساات ماان حقااه ,كعصااا جبااران, وساااعته, ولكنااه رفضااها قااائلا : إن تلااك 

ي الياااوم الثااااني يطلاااب مناااه أن المخلفاااات يجاااب أن تحفاااظ لاااه مساااتقبلا  فاااي متحاااك، وفااا 
يغادر المرسم، وجاء الطلب من أخت جبران فيقول: وهكذا ودعت تلااك الصااومعة مثلمااا 

فهاال كااان نعيمااة صااادق ا فيمااا روى أم أنااه فلسااك الأمااور، وبنااى  (5)ودعاات جبااران ... 
 وهدم بحسب ما يلائم قراءة سيرته؟  

أن لا يحاااق لنعيماااة أن يااادخل مرسااام صاااديقه، ويقاااوم بترتياااب أوراقاااه  مـــن رأي الباحثـــة:
الخاصة, وذكرياته، فهذا من شأن أقرب الناس إليااه، لقااد وضااع نفسااه نعيمااة بتهمااة كااان 
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يستطيع تجنبها, ويمكننا تأويل الموقك, بااأن نعيمااة كااان لديااه فضااول أن يحااتفظ باابع  
 غب. ثار جبران, التي ليست من حقه، فشرح الحدث كما ير 

: لقد تحققت في كثياار ممااا نقلااه ماان أحااداث عاشااها وماان مشاااهد الواقعية في سيرتهأما 
عناادما تحاادث للقااراء عاان معركااة ماان معاركااه الأدبيااة مااع  الواقعية في سيرته وملامحهااا:

"أمين الريحاني": »لقد كتب أمين مقالا  نقدي ا باللأ فيه بتجريح نعيمااة, وتحقيااره بأنااه لاايس 
ا أهاالا  لصااداقة جباار  ان، لقااد أثااار هااذا المقااال حفي ااة نعيمااة, فجاااء رده علااى أمااين عنيفاا 

قاسي ا وبعد أن أنهى نعيمة القصة قائلا :»ولم يماا  علااى نشاار كتاااب أمااين وردّي عليااه 
بعاا  الوقاات؛ حتااى تلاقينااا فااي حافلااة ترامااواي فااي بيااروت. فساالمت عليااه وساالّم علاايّ. 

   وكانت بعد ذلك مناسبة دعاني فيها إلى بيته... 
من الواقعية والموضوعية في تلك القصة. إن »فكاارة التعااري الخااالص  انرى أنه نقل كثير 

إذن بعياااد عااان عاااالم المثااال، وبقااادر اقتاااراب السااايرة الذاتياااة مااان هاااذا المثاااال البعياااد تكاااون 
 .(1) يمتها الموضوعية 

 خاتمة البحث ونتائجه
رواد الثقافاااة يحتااال نعيماااة مكاناااة أدبياااة مرموقاااة باااين أدبااااء عصاااره، فهاااو مااان 

الجدياادة؛ إذ إنااه ثااار علااى الأدب العرباايّ التقليااديّ المتزمت،ودعااا إلااى أدب جديااد يهااتم 
بقضااايا الإنسااان،وكان صاااحب رؤيااة نقديااة جاااءت أهميتهااا ماان جاادتها وأصااالتها، وقااد 
تلاقاات هااذه الرؤيااة الإبداعيااة مااع كبااار أدباااء عصاار التّنااوير والتجديااد فااي عصااره أمثااال 

 
 . 246د. ماهر حسن فهمي: السيرة تاريص وفن، ص  (1)
 
 
 
  
 
 



 . الذاتية في العصر الحديث  لأدب السيرة خصائص البناء الفني
 د. كوثر محمد مروان                   اميخائيل نعيمة أنموذج   

 

 

 

82 

. واسااتطاع بفضاال رؤيتااه هااذه أن يمتلااك مفاااتيح الأديااب المجيااد؛ إذ أعاادّ العقاااد والمااازنيّ 
ا لا  ا معرفياا  ا فجاااءت ساايرته الذاتيااة ينبوعاا  ا مفيااد  لنا من كل مشهد من مشاهد الحياااة درساا 

لقاااد أماااد القاااار  بعصاااارة تجارباااه الحياتياااة  ينضب من العلوم، والمعارف، والخبرات.
بالثقافاااة الغربياااة، فجماااع باااين تاااراث الغااارب وتاااراث والفلسااافية والفكرياااة؛ نتيجاااة احتكاكاااه 

 الشرق، ورفد الأدب بأجناس أدبية عديدة.
وتلكااد هااذه الدراسااة فااي ختامهااا: أن الساايرة الذاتيااة فاان أدباايّ قااديم، وليساات ماان 
الفنااون المسااتحدثة، كمااا رأينااا سااير بعاا  القاادماء ماان أعاالام الفكاار والأدب، وماان أهاام 

لقديمااة )الاعتبااار( لأسااامة باان منقااذ، )والمنقااذ ماان الضاالال( كتب السيرة الذاتيااة العربيااة ا
كمااا أن الساايرة الذاتيااة قااد تتااداخل مااع غيرهااا ماان الأنااواع الأدبيااة الأخاارى  للإمام الغزاليّ.

كالماااذكرات، واليومياااات، والاعترافاااات؛ إذ إن نقااااط الاخاااتلاف بينهاااا تحاااده الخصاااائص 
 الفنية لكل لون من الألوان الأدبية.

ا يجاااب أن تتاااوافر فاااي السااايرة الذاتياااة؛ حتاااى نساااتطيع إن هنااااك أ ا وقواعاااد  سسااا 
إدراجهااا فااي هااذا الفاان، ويجااب أن يكااون للساايرة الذاتيااة بناااءو مرسااوم واضااح تسااير وفقااه 
الشخصاايات والأحااداث، وأن يكاااون لهااا أسااالوب أدبااي يميزهاااا عاان غيرهاااا ماان الأجنااااس 

وج، فلاام يكاان أساالوبه أساالوب الأدبيااة، ونسااتطيع القااول إن نعيمااة اسااتخدم الأساالوب الماازد
رواية ولا أسلوب مقالة ، جاء أسلوبه يجمع بين الرواية، والمقالة، وأساالوب الأقصوصااة، 
ا ماان  ولقااد أفاااد نعيمااة ماان اطلاعااه علااى الآداب الأوربيااة الحديثااة، فجاااءت ساايرته مزيجاا 

 تلك الآداب المستحدثة.
تمااع لهااا ماان عناصاار إن سيرة نعيمااة تفوقاات علااى السااير الذاتيااة العربيااة لمااا اج

فنيااة، وخصااائص، وساامات ضاارورية لهااذا الفاان؛ إذ إننااا نكاااد لا نعثاار علااى ساايرة ذاتيااة 
عربياااااة اتسااااامت بالوحااااادة، والإحكاااااام، والتماساااااك، والتااااازام الصااااادق والصاااااراحة، والن ااااارة 
ا فااي  الموضااوعية إلااى نفسااه وماان حولااه، علااى الاارغم ماان الزهااو العجااب الااذي ظهاار جلياا 

لاساااتطراد، والتكااارار، والإساااهاب مااان خااالال الرساااال المتبادلاااة بيناااه ثناياااا سااايرته، وميلاااه ل
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وبين أصدقائه إلا أننا نستطيع القول: إن ذلك لم يضعك من الأسااس الفنيااة للساايرة رغاام 
وظهاار نعيمااة ماان خاالال ساايرته  بعاا  الخلاال الااذي اعتاارل البناااء الفناايّ لهااذه الترجمااة.

لاص، والصااادق، والجهااااد فاااي سااابيل إنساااان ا اقتااارب مااان المثااال العلياااا والكماااال ماااع الإخااا 
رسااالته السااامية وهااي مساالولية إنقاااذ الإنسااان ماان  فاتااه القلبيااة؛ ليغمااره الحااب الإلهاايّ، 
فجاااءت لغتاااه، لغااة تعليمياااة إرشاااادية أخلا يااة، عكسااات إيماناااه بالإنسااان وحباااه  . كماااا 

م. بينااات حباااه للعفاااة والطهاااارة، للعااادل والمسااااواة، وأظهااارت كرهاااه للحااارب، وحباااه للسااالا
فكانااااات تلاااااك اللغاااااة مألوفاااااة ومأنوساااااة لجمياااااع القاااااراء علاااااى اخاااااتلاف مساااااتوى ثقاااااافتهم، 

 وتفكيرهم؛ لأنها لغة قريبة من القلوب ومن النفوس.
لقاااد امتاااازت شخصاااية نعيماااة مااان خااالال سااايرته الذاتياااة، بصااافة الجاااد، والوقاااار 

لمرموقااة التااي وكراهته للعبث واللعب، وحبه للطبيعة والتأمل، وللفنون جميعها، والمكانة ا
تبوأهااا بااين أدباااء عصااره، والتأييااد الكبياار الااذي ح ااي بااه لخطااى التجديااد التااي نااادى بهااا 
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