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 الممخّص:
المتعارؼ عمييا منذ فجر التاريخ تعد السير الشعبية مف أقدـ الأشكاؿ القصية 

عند الشعوب كافة، ومف أقدميا عمى الإطلاؽ القصص التي وجدت عمى جدراف 
المعابد، وفي المخطوطات الفرعونية، وكذا سيرة عنترة العبسي، وغيرىا مف القص 
المروي عف العصر الجاىمي، وسيرة عمي الزيبؽ واحدة مف ىذه السير التي انتشرت 

واة منذ القرف الخامس اليجري، حتى نياية القرف التاسع عشر عمى ألسنة الر 
 الميلادي، حيف ظيرت أحدث مخطوطة  تتناوؿ ىذه السيرة.

ولمسير الشعبية طبيعة خاصة تختمؼ عف بقية أشكاؿ الحكي؛ حيث إنيا تعد 
نصا غير متناه، ليس لو بداية معروفة، ولا نياية مؤكدة. وثقافة الحكي كانت سائدة 

ائؿ القرف الماضي، وكانت لكؿ سيرة مجموعة مف الرواة الذيف كاف يطمؽ حتى أو 
عمييـ شعراء آنذاؾ، فيؤلاء مجموعة شعراء سيرة أبي زيد اليلالي وأولئؾ شعراء سيرة 
الظاىر بيبرس...الخ. وكانت سير الأبطاؿ المسيطرة حتى العصر الممموكي، ثـ 

عياريف مكانيا، مما دعا الوعي تراجعت في مراحؿ تالية واحتمت سير الشطار وال
الشعبي إلى استبداؿ صورة البطؿ التقميدية بأخرى مف أبطاؿ ىذه العصور مف الشطار 

 والعياريف.
وعمي الزيبؽ مف بيف أكثر الشطار شيرة في عالـ السير الشعبية، وأكثرىـ 
 تداولا عمى ألسنة رواة السير في مختمؼ الأقطار العربية حتى استقر في مصر تحت
اسـ عمي الزيبؽ المصري، والنقطة الرئيسة التي يرتكز البحث عمييا، ىي مقارنة 
آليات السرد بيف ما ورد في المصادر التاريخية مف وقائع حدثت بالفعؿ، وما جمع مف 
روايات الشعراء الشعبييف ليذه السيرة مف ناحية، وكتاب سيرة عمي الزيبؽ التي ألفيا 

 الله المصري. الكامؿ الحافظ أحمد بف عبد 
السير الشعبية، الشعراء الشعبييف، الوعي الشعبي، سير الأبطاؿ، : الكممات المفتاحيّة

 عمي الزيبؽ، ثقافة الحكي، الرواة، الشطار، العياريف. 
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The Course of Narrative Shifts between the Narrated and the 

Written in Ali al-Zaibaq Folk Sirat  

Dr. Rania Jamal Attieh 

Lecturer at Department of Arabic Language 

Faculty of Arts, Damanhour University 

Abstract:  
The folk siyar are one of the most ancient narrative forms 

known since the dawn of history among all peoples. The most 

ancient of all are those stories found on the walls of the temples, 

in the Pharaonic manuscripts, as well as 'Antar al-'Absi folk sirat, 

and other stories of the pre-Islamic era. Ali al-Zaibaq folk sirat is 

one of these stories often told by narrators since the fifth century 

AH until the end of the nineteenth century AD, when a 

manuscript of this Sira was found.  
The folk siyar are different from other forms of narration. They 

are an endless text, with no known beginning and no definite end. This 

narrative tradition was prevalent until the beginning of the last century, 

and each folk sirat was told by a group of narrators who were called 

poets at the time, e.g. the poets of Abu Zeid Al Hilali folk sirat and the 

poets of Al-Zahir Beibars folk sirat... etc.  

The folk siyar of heroes were dominant until the Mamluk era, 

and then in the later eras there were folk siyar of thieves and bandits, 

which influenced the public awareness of the traditional image of the 

hero.  

Ali al-Zaibaq is one of the most famous thieves and bandits in 

the world of folk siyar. Ali al-Zaibaq folk sirat was told by the 

narrators in various Arab countries before it settled in Egypt under the 

name The Egyptian Ali al-Zaibaq. The main focus of this paper is to 

draw a compare the narrative mechanisms in the historical sources 

about this folk sirat, the narratives of folk poets, and Ali al-Zaibaq folk 

sirat written by Al-Kamel Al-Hafiz Ahmed bin Abdullah al-Masri.  

Keywords:  

Folk siyar, folk poets, public awareness, heroes' siyar, Ali al-Zaibaq, 

storytelling, narrators, thieves, bandits  
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 مقدمة:
حظيت دراسة السرد بعناية النقاد في كتاباتيـ ودراساتيـ التنظيرية والتطبيقية، فقد     

التفتوا إليو خطابا معرفيا كائنا منذ فجر البشرية، في مجتمعاتيا المتباينة، واتضحت 
معالمو بوصفو وسيمة مف وسائؿ الحكي في معظـ أشكاؿ الاتصاؿ؛ فيو حاضر في 

 ىية، وفي مختمؼ الفنوف التشكيمية.المكتوب، كما ىو في الشفا
إف السرد ممتد إلى أعمؽ جذور تربة العمؿ الأدبي؛ بحيث يصح الزعـ بأنو يعد     

، ومف ىنا يمكف القوؿ إف كؿ خطاب لغوي، ٔمكونا أساسا في كثير مف الأنواع الأدبية
 أو إشاري )سيميائي( يمثؿ، في أصمو، حكاية بذاتيا، تعتمد، بصورة مكثفة، عمى

 مفردات السرد؛ وفي ىذا تأصيؿ لمحكايات المتراكمة عبر التاريخ الإنساني.
ومف أقدـ الأشكاؿ القصصية الحكاية الشعبية، المتعارؼ عمييا عند الشعوب كافة،     

ومف أقدميا عمى الإطلاؽ القصص التي وجدت عمى جدراف المعابد، وفي 
، ويتمثؿ ذلؾ في ٕلعصر الجاىميالمخطوطات الفرعونية. وقد مارس العرب السرد في ا

أياـ العرب التي كانت الموضوع المفضؿ لمسمر في منتدياتيـ، بالإضافة إلى الأساطير 
والخرافات التي كانت تمقى شفاىة في تداوليـ للأخبار؛ مما أتاح ليذه الحكايات 
خاصية التبدؿ والتحوير، ليس في الفترات اللاحقة فقط، ولكف في العصر الذي بدأت 
ذا كانت الحكاية، الجاىمية، تتسـ بالشفاىية، في أصوليا الفكرية  تُحكى فيو ذاتو. وا 
ومكوناتيا، إلا أف "السرد فييا كاف كتابيًّا متأخرًا حاوؿ الحفاظ عمى الروح الجاىمية إلى 

                                                           
ٔ) Roland Barthes: Introduction lal’ analyse structurale du ‘recit, Ed. Du 

Seuil Paris, 1981, P.7.   
العصر  -( تعرض كثير مف الباحثيف ليذه النقطة البحثية في عدد مف المؤلفات، نذكر منيا: شوقي ضيؼٕ

الإسلاـ، دار الكتاب العربي، فجر  -وأحمد أميف ٜٜٖـ، صٜٙٚٔ، مصر، ٚالجاىمي، دار المعارؼ، ط
 ، وغيرىما الكثير.ٙٙـ، صٜ٘ٚٔبيروت، 
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. عمى أف شيوع ىذه الحكايات لـ يستتبعو بالضرورة التفات النقاد العرب ٔحد كبير"
نوع مف الخطاب النثري، فيما عدا قلائؿ، منيـ الجاحظ في كتابو )البياف القدماء ليذا ال

والتبييف( عندما فطف إلى غنى بعض ىذه الحكايات بالعناصر البلاغية، في اقتراب 
واضح مف النموذج الأوؿ لمشعر العربي، والمتمثؿ في سجع الكياف، الذي أشار إليو 

. ولمسرد الشعبي الشفاىي عدد ٕمف خلاؿ نموذج قصص الفضؿ بف عيسى الرقاشي
، ومف ىذه التمظيرات الحكاية ٖمف التمظيرات التي وصمت إلينا، إما مروية، أو مدونة

الشعبية التي تعد ذات طبيعة خاصة تختمؼ عف بقية أشكاؿ الحكي؛ فيي أقرب إلى 
و الذاكرة الإنسانية، وتتجمى فييا الحكمة الشعبية بشكؿ درامي، وفييا يؤدي الخياؿ، ذ

الطابع الشعبي دورا مؤثرا في تمثؿ الحقيقة التاريخية، ونقد سمبيات المجتمع، 
 والاضطلاع بوظيفة تعميمية ترسخ القيـ الأصيمة.

وتظير سيطرة القصص عمى الوعي الشعبي في العصر الأموي مف توظيفو      
د أميف واتخاذه أداة سياسية في عيد الفتف بيف عمي ومعاوية، كما يقرر الأستاذ أحم

الذي يعمؿ نمو القصص في ذلؾ العصر بقولو: "وقد نما القصص بسرعة لأنو يتفؽ 
، ولفظة العامة في العبارة الأخيرة "تعني بطبيعة الحاؿ غير المموؾ ٗوميوؿ العامة"

 ٘والوزراء وكتاب الدواويف... أي كؿ الناس"
وتعد حكايات ألؼ ليمة وليمة منتيى نموذج السرد الشعبي العربي، الذي تشكؿ مف     

مجموعة مف الحكايات والأساطير، أغنتو الذاكرة الشعبية العربية عبر مختمؼ الثقافات 
                                                           

( ينظر: ركاف الصفدي، الفف القصصي في النثر العربي حتى مطمع القرف الخامس اليجري، منشورات ٔ
 ٕٗـ، صٕٔٓٓالييئة السوريةالعامةلمكتاب بإشراؼ وزارة الثقافة، دمشؽ

، بيروت، ٚوالتبييف، تحقيؽ عبد السلاـ ىاروف، دار الجيؿ، ط( الجاحظ، أبو عثماف عمرو بف بحر، البياف ٕ
 .ٜٕٓ، صٔـ، جٜٜٛٔ

( محمد رجب النجار، النثر العربي مف الشفاىية إلى الكتابية، فنونو مدارسو وأعلامو، مكتبة دار العروبة، ٖ
 .ٕٕ٘ـ، صٕٕٓٓ، الكويت، ٕط
 .ٜٙٔ(  فجر الإسلاـ، صٗ
 .٘ٙـ صٕٜٛٔ، ٖالتجميع، دار الشروؽ، ط الرواية العربية عصر-( فاروؽ خورشيد٘



   
  

 
 

 

17          

والعصور، مرتكزة عمى نقاط التقاء تتمثؿ في اختلاؼ المتوف وتداخميا، وتشكميا عؿ 
وصية شديدة التفرد، وىي النجاح في اختبار الزمف ىيئة أجزاء، مما منحيا خص

المتمثؿ في جدة، وطرافة، البناء والمحتوى؛ مما أىميا للارتكاز في بؤرة الإبداع، 
وصولا إلى الرواية الحديثة، وىذا ما يقودنا إلى التساؤؿ الماثؿ في البحث الحاضر: 

 وىؿ ثنائية الشفاىية/ أـ تحولات المسار؟ ىؿ ىذه الروايات تمثؿ مسار التحولات،
المحكي/المكتوب تعد ثنائية تنازع أـ ثنائية تكامؿ؟ وتقتضي الإجابة عف  -الكتابية

التساؤؿ الثاني إماطة المثاـ عف مفيومي الحكاية والرواية. ويستتبع ذلؾ الحديث عف 
واحد مف أىـ عناصر النص السردي، وىو الشخصية، التي تتمثؿ في المرأة البطؿ، 

ؼ يحاوؿ ىذا البحث استكناه جوانبيا المختمفة، عبر دراسة أنموذجيف مف والتي سو 
نماذج الحكاية، والرواية، وىما حكاية عمي الزيبؽ،في كتاب ألؼ ليمةوليمة،ورواية 

 أسطورة عمي الزيبؽ متاىة العنكبوت.
ولعؿ اختيار البحث لمكوف المرأة البطؿ إنما يعود إلى أنيا أحد أكثر مكونات ىذه     

)السيرة( الحكاية، والرواية استرعاء لمنظر؛ فعمى حيف تتمحور شخصية البطؿ 
الكلاسيكية حوؿ البطولة في مياديف النزاؿ والقتاؿ، فإف شخصية المرأة البطؿ في 
الحكاية/ الرواية لا تقؿ أىمية عنو؛ فإف لـ تكف المحرؾ الرئيس للأحداث، فإنيا، عمى 

لمؤثرة في قرارات البطؿ، وفي أحاييف أخرى تعد أقؿ تقدير، تصبح القوة الفاعمة ا
المحفز لقدرتو عمى إبراز ىذه البطولة، ومف ىنا تأتي محاولة البحث درس شخصية 
المرأة البطؿ في حكاية/رواية عمي الزيبؽ متمثمة في أمو فاطمة، في مقابؿ شخصية 

وابنتيا زينب،  المتمثمة في شخصية الدليمة المحتالة، Antiheroالمرأة البطؿ/المضاد 
في شكؿ أقرب إلى انعكاس الصراع التقميدي الحادث بيف البطؿ والشرير، كما يبدو في 

 حكايات/سير البطولات الشعبية الأخرى.
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ويعتمد ىذا البحث، في دراسة شخصية المرأة البطؿ، عمى المنيج السيميولوجي،      
النظرية، مف التكامؿ في وتحديدا، نظرية ىاموف في توصيؼ الشخصية؛ لاقتراب، ىذه 

 والأنثروبولوجية. بوظيفتيا الاجتماعية الرؤيةبيف الشخصيةبوظيفتيا النحوية،والشخصية
 وتقوـ فرضية البحث عمى:    

محاولة استكناه بؤرة سرد الراوي/ السارد في سيرة عمي الزيبؽ، الحكاية/ الرواية، وتناوؿ  -ٔ
 تقنيات السرد.كؿ منيما لشخصية المرأة البطؿ، بوصفيا إحدى 

رصد مسار التحولات السردية في شخصية المرأة البطؿ في سيرة عمي الزيبؽ الحكاية،  -ٕ
بوصفيا أنموذجا لمسرد الكتابي/الشفاىي، مف خلاؿ المنيج السيمولوجي، الذي يعنى 

لتأويؿ، في مقابؿ ثنائية بالنظر إلى مدلوؿ الشخصية مف خلاؿ ثنائية الخمؽ/ا
 المتمقي.المبدع/
 التحولات أم تحولات المسار؟ مسار
ىؿ يمكف القوؿ بأف المرويات السردية شيدت تحولات جذرية، عمى مر تاريخيا،     

شكمت مسارًا محددًا سارت فيو ىذه التحولات؟ أـ إف ىذه المرويات قد استمرت، ماثمة 
ف طرأ عميو بعض التحولات، سواء أكانت جذرية، أـ لـ تكف، بحكـ  في مسار محدد، وا 

 ف ثبات المسار مف الأمور اليقينية التي لا شؾ فييا؟أ
وللإجابة عف ىذا التساؤؿ لابد مف إدراؾ أف المرويات السردية تعد مف النماذج      

الواضحة التحوؿ، التي تبدو في حركة دائبة ؛ فيي لا تعرؼ الثبات بشكؿ مستديـ، 
مف عدد مف السياقات  ولعؿ أحد أسباب ىذه الحركة الدائبة ىو تكوف ىذه المرويات

الأدبية المدمجة والمتحورة في عصور مختمفة، وتنبع مف جذور مختمفة، وأغمب ىذه 
الجذور تنتمي إلى الأخبار التاريخية، وقصص الحيواف، والخرافات، والعجائبية، 
وقصص الجف.  وقد ظؿ تفكؾ واندماج ىذه السياقات طواؿ أحقاب زمنية مف الرواية 

ت عمميات لا تحصى مف الحذؼ والإضافة إلى كثير مف سياقات الشفوية التي أجر 
السرد تحت تأثير ثنائية الإبداع/ التمقي؛ فالقصص ميمة، عمى وجو خاص، في 
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"الثقافات الشفاىية الأولية لأنيا تستطيع أف تدمج مادة ىائمة مف التراث في أشكاؿ 
اء اعتبار الأدب الشفاىي ومف ىنا ج .ٔطويمة نسبيا، وقابمة لمديمومة ديمومة معقولة"

شكؿ مف أشكاؿ الكتابة الأولية، التي نتجت عف ثقافة شفاىية أولية متأثرة بمجموعة 
مف الأنساؽ القيمية السائدة، والتي تتأطر، في معظميا، مف القيـ الدينية، والاجتماعية، 

ا في ألؼ والسياسية، وقد تتناوؿ في أحاييف أخرى أنساؽ قيمية عجائبية مثمما برز جميًّ 
ليمة وليمة. وقد يكوف ذلؾ تفسيرًا لاختلاؼ المرويات السردية تبعا لممكاف والزماف؛ 
حيث تتبايف ىذه الأنساؽ جيئة وذىابًا، وىي، في غدوىا ورواحيا، قد تعرضت لكـ 

 ىائؿ مف التشابؾ والتحوؿ في وحداتيا السردية.
ماكف والأزمنة التي تروى ولعؿ في ىذا محاولة لتفسير تبايف المرويات حسب الأ    

ف كاف ىذا التبايف الواضح ليذه المرويات يشي بعدـ الاستقرار النيائي، سواء  فييا، وا 
لمنوع الأدبي الذي تندرج تحتو، أو لخصائصيا النيائية المطمقة؛ فعمى حيف لـ يتمكف 

تسبر  النقاد مف إدراؾ الإرىاصات الأولية، ولا الممحقات المضافة أو المحذوفة، التي
أغوار مسار التحولات السردية فييا، إلا أف ما وصؿ إلينا مف مرويات مكتوبة كانت 
مف عصور متأخرة جدا، وعمى الأغمب كانت ىذه المرويات متداولة مف القرف التاسع 
عشر الميلادي مف خلاؿ عدد مف الطبعات الشعبية التي وثقت ليذه المدونات، 

ختلاؼ البلاد والرواة، وىذا ما استتبع اختفاء أو فروايات ألؼ ليمة وليمة تختمؼ با
ظيور وحدات بعينيا حسب السياؽ الذي يقتضيو الزماف والمكاف، وتبعا للأنساؽ 
المجتمعية، والدينية، والثقافية، ومف ىنا جاء اىتماـ بعض الباحثيف بالأساس التاريخي، 

ولذلؾ كانت الطبعات في معظـ الأحاييف تتـ عمى شكؿ  ٕعند دراستيـ لمسيرة الشعبية
أجزاء تكاد تكوف مستقمة بذاتيا، إذ يروي كؿ جزء، في الأغمب، قصة بطؿ ما، وكانت 

                                                           
الشػػفاىية والكتابيػػة، ترجمػػة حسػػف البنػػا عػػز الػػديف، مراجعػػة محمػػد عصػػفور، عػػالـ المعرفػػة، -( والتػػر ج. أونػػجٔ

 .ٖٕٓـ صٜٜٗٔالمجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، فبراير 
والأسطورة: محاولة في التخيؿ المقارف، المأثورات  السيرة اليلالية بيف التاريخ -( ينظر إبراىيـ إسحؽ إبراىيـٕ

 .ٖٚـ، صٜٜٓٔ، ٕٓالشعبية "الدوحة"، السنة الخامسة، ع
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الروايات في مبتدأ الأمر تحاوؿ ألا تخرج عف النسؽ السردي الذي اقتضتو ىذه 
ايات الشعبية المرويات/ الحكايات الشعبية، وىو ما أحدث ىذا التداخؿ بيف الحك

 والروايات، سواء المؤلفة أو المترجمة.
فالرواية، كما يذىب باختيف، تتضمف عددا مف الوحدات المروية لمسردية، التي     

، ٔتتفاعؿ فيما بينيا لتقدـ منتجا أدبيا متجانسا "ولذلؾ فأسموب الرواية ىو تجميع"
عف باختيف، فيو ينفي  ويختمؼ أحمد شمس الديف الحجاجي في نظرتو لمسيرة الشعبية

أف تكوف السيرة رواية؛ حيث إف السيرة فف "نبت وتطور وارتقى قبؿ أف تظير الرواية 
وغيرىا مف الأنواع الأدبية، فإضافة لفظ رواية لعمؿ لو قوانينو الخاصة التي استقرت، 
يعد إضافة بعيدة عف الموصوؼ، فالرواية لـ تستقر بعد، ولا يمكف تطبيؽ قواعد فف لـ 

 ٕيكتمؿ عمى فف اكتمؿ مف أمد بعيد"
كما أف المرويات السردية لمحكايات الشعبية لا تكاد تخمو مف وحدات تاريخية،     

ميما كانت درجة الكثافة العجائبية أو الأسطورية في خطابيا السردي، ولا ينطبؽ ىذا 
ف كاف الحِجاج قد قاـ بيف الباحثيف حوؿ دمج  التعميـ عمى الرواية بطبيعة الحاؿ، وا 

مصطمحي الممحمة، والسيرة؛ فعمى حيف رأى بعض الباحثيف أف السير الشعبية ما ىي 
ة ، رأى بعض آخر، ومف بينيـ أحمد شمس الديف ٖإلا ملاحـ ذات ملامح عربي

الحجاجي، أف مرويات السير الشعبية تشترؾ في عناصر معينة مف الممحمة الأوربية، 
ف كاف بينيما بوف شاسع مف الاخت لاؼ أيضا، "فالسيرة عالـ متسع أكبر بكثير مف وا 

الممحمة، وىي الشكؿ الأوؿ الذي نبتت منو الممحمة، فالسيرة حيف تبدأ في التكسر 
تتحوؿ إلى ممحمة، فيي جزء مف السيرة، السيرة ىي الكؿ، والممحمة ىي الجزء..... إف 

                                                           
 ٜٖ-ٖٛ،صٜٚٛٔالخطاب الروائي،ترجمة محمد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر،القاىرة،-(باختيفٔ
 .ٕٛـ،صٜٜٙٔرة،مولد البطؿ في السيرة الشعبية،دار اليلاؿ،القاى-(أحمد شمس الديف الحجاجيٕ
 -ٜٜٔـ، صٜٓٛٔالأسطورة والفف الشعبي، المركز الثقافي الجامعي، القاىرة  -( ينظر: عبد الحميد يونسٖ

دفاع عف الفولكمور، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -، وينظر أيضا: عبد الحميد يونسٓٓٔ
 .ٜٛٔ -٘ٚٔـ، ص ٕٜٚٔ
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العربية، دوف أف نسبغ عمينا أف نتقبؿ كممة سيرة وصفا ليذا الفف الذي أبدعتو العقمية 
 .ٔعمييا أسماء أخرى لا تنطبؽ عميو إلا في بعض الجوانب دوف غيرىا"

وعمى جانب آخر قد تستعصي مرويات السيرة الشعبية عمى محاولات التجنيس،     
وذلؾ لما تتضمنو مف شبكات متداخمة مف المتوف، ما بيف مدوف ومطبوع مف جانب، 

ايات ولا النيايات، مف جانب آخر، في تمظير جمي ومرويات شفاىية غير محددة البد
لمجموعة مف الموتيفات التي تنتمي إلى أجناس أدبية شعبية عدة داخؿ الأنواع الشعبية 

 .ٕالتي تتسـ بالضخامة النصية
ولعؿ ىذا التشابؾ يتجمى في أكثر صوره سطوعًا في مسار تحوؿ المرويات     

ف المرويات ذات الأصوؿ الفارسية، أو اليندية، السردية في حكايات ألؼ ليمة وليمة بي
وبيف المرويات التي تتسـ بالطابع المصري؛ ففي الوقت الذي بدت فيو المرويات، 
الأقدـ في الظيور، باردة غثة، كما وصفيا ابف النديـ، في ثنايا حديثو عف سمر 

ة، وعمى دوف المموؾ: "واستعمؿ لذلؾ بعده المموؾ )ىزار أفسانو( ويحتوي عمى ألؼ ليم
المائتي سمر، لأف السمر ربما حدث في عدة لياؿ، وقد رأيتو بتمامو دفعات وىو 

 ٖبالحقيقة كتاب غث بارد"
اتسمت المرويات السردية التي ظيرت لاحقا بطابع مف الواقعية المباشرة المتصمة     

ي، مما اتصالا مباشرا بمجموعة الأنساؽ القيمية التي كانت سائدة في العصر الممموك
دعا إلى الاعتراؼ بالدور الحيوي المائز الذي قاـ بو المؤلؼ، أو المؤلفوف المجيولوف 
في تحوؿ مسار الحكي في ألؼ ليمة وليمة مف مجرد حكايات تتمحور حوؿ الوعي 
والحكـ والأمثاؿ، مف خلاؿ وسائؿ حكي ذات طبيعة مبكرة في تاريخ الحكي؛ مثؿ 

ي الحكي يقرب، في تمظيراتو، مف أسموب القصة الطرفة أو النادرة إلى أسموب ف

                                                           
 .ٕٛ( مولد البطؿ في السيرة الشعبية، صٔ
 .٘ٓٗالفيرست، دار المعرفة لمطباعة والنشر، بيروت لبناف دت،ص-( ينظر:ابف النديـٕ
 .٘ٓٗ( ينظر: نفسو، صٖ
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بمفيوميا الإبداعي، مف حيث؛ الحدث، والشخصيات وطبائعيا، والتقنيات السردية التي 
تميز بيف الطرائؼ والنوادر، مف جية، وبيف الخطابات الشعبية المطولة، مف جية 

عرب؛ حيث أخرى، والتي تميز الراوي المصري، صاحب الحكاية، عف غيره مف رواة ال
كاف السائد في العصور الأقدـ، عصور سيطرة الشعر أف تتسـ الحكايات بالإيجاز 
الذي يؤدي إلى ىدؼ التمقي المحدد في الفيـ والمذة، في مقابؿ الرواة المصرييف الذيف 
التجأوا إلى تقنيات القصة، فيما يبدو استجابة لعلائؽ بيئية وسياسية، ذات خصوصية 

عيد الخميفة العزيز بالله الفاطمي مف تنازع بيف أولي الأمر مصرية، كما حدث في 
"فتناقمتيا الأفواه ورددتيا الأندية فطمب إلى شيخ القصاص يومئذ يوسؼ بف إسماعيؿ 
أف يميي الناس عنيا بما ىو أروع منيا، فوضع قصةعنترة ونشرىا تباعا في اثنيف 

"وسبعيف جزءا سمرت بيا مجالس القاىرة مف ذلؾ الحيف إ  .ٔلى اليوـ
ولا شؾ أف الرواة في مصر قد اتخذوا مف ىذه المرويات السردية سبيلا مف سبؿ     

الرزؽ، دأبيـ في ذلؾ دأب شعراء البلاط فيما سمؼ مف عصور، ولذلؾ كانوا يستعينوف 
بيذه المرويات السردية المتداولة في حكايات ألؼ ليمة وليمة، ومف ثـ يسبغوف عمييا 

ابؿ القصية ذات النكية المصرية؛ فاستتبع ىذا الإجراء أف ينتج عنو ألوانًا مف التو 
حكايات شعبية أخرى تمتزج في وحدات سردية معينة، متعمقة، عمى الأغمب، بالأصؿ 
القديـ لممروية السردية، وتتمايز في وحدات سردية فرعية قد تتماىى مع الأصؿ القديـ، 

دية الرئيسة "كما أف ألؼ ليمة وليمة أو تتمايز في أصوليا عف أصوؿ المروية السر 
ذاتيا، ما ىي سوى محصمة نيائية لمحكايات العربية في الجزيرة العربية ودلتا مصر، 

بالإضافة إلى أف معظـ المستشرقيف الذيف تعرضوا بالنقؿ والترجمة  ،والشاـ، والرافديف
نصوصيا، حتى  لألؼ ليمة وغيرىا، قد استعانوا برواة الحكايات العربية ذاتيا وحفظة

يدعى حنا الماروني،  -ماروني -جالاف نفسو الذي كاف يجمع حكاياتو مف راوي سوري
 -تدوينو -وضمنيا المخطوط الرابع المفتقد مف نص الميالي، الذي اعتمد عميو، ويرجع

                                                           
 ٕٕٔ،دارالشعب،القاىرة دت، صٗ( ماكدونالد: دائرة المعارؼ الإسلامية)النسخة العربية(جٔ
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وقد استمر ىذا التحوؿ السردي باستمرار منظومة الرواة في  .ٔإلى القرف الرابع عشر"
القرف التاسع عشر الميلادي، وأوائؿ القرف العشريف، فيما يعرؼ مصر حتى أواخر 

باسـ الحكواتي، وىو خميفة الراوي، والذي درجت العادة عمى أف "يروي في مكاف عاـ 
يسمى القيوة ىذه السير بما اتصؼ بو مف حسف الإلقاء واستثارة المشاعر ويسمى 

ة، ما بيف العصر الفاطمي، . ولعؿ ىذه الحقبة المتطاولٕالحكواتي أيضا بالمحدث"
والعصر الحديث، قد أفسحت المجاؿ لمراوي، ومف بعده الحكواتي، إلى الاغتراب 
بصورة متدرجة عف المرويات السردية الأولى، مما أتاح تحولا سرديًّا عميقًا مف الحكاية 
الشعبية إلى الشكؿ الشعبي الآخر المتمثؿ في السير وصولا إلى الرواية الكلاسيكية، 

 ومف ثـ الرواية الحديثة.
ويسير عمى ىذا الدرب النموذج الذي استحضره البحث مف تحولات السرد في     

حكاية عمي الزيبؽ، كما وردت في ألؼ ليمة وليمة، ثـ حدوث ىذا التحوؿ السردي 
العميؽ والمتجذر في الروايات السردية المعاصرة، التي استحضر البحث منيا أنموذج 

الزيبؽ متاىة العنكبوت، متخذة شكلًا مغايرًا، عما عميو الشخصية في  رواية سيرة عمي
الميالي، مف حيث إف المكاف العاـ لمرواية يعد إطارًا يحوي بداخمو الوحدات السردية 
المختمفة في ترتيب خاص يوافؽ المسار الذي يؤطر لسيرة البطؿ، كما أنيا تجعؿ 

لـ والأشياء مف منظور وعي القصاص السرد "منفتحا عمى الرؤى والمنظورات والعا

                                                           
، وينظر ٗ٘، صـٜٓٛٔ،ٔالحكايات الشعبية العربية، دار ابف خمدوف، بيروت، ط-( شوقي عبد الحكيـٔ

-ٗٓٚٔألؼ ليمة وليمة في نظر الأدب الإنجميزي،الوقوع في دائرة السمر-أيضا: محسف جاسـ الموسوي
. ويرى محسف جاسـ أف كتاب ٕٔٔ-ٕٓٔـ،صٜٙٛٔ،ٕ،منشورات مركز الانتماء القومي، بيروت،طٜٓٔٔ

ادس عشر الميلادي، وأنو جمع ألؼ ليمة وليمة قد ألؼ في الفترة التي امتدت مف القرف العاشر إلى القرف الس
موسوعة السرد -في الفترة الممتدة مف الثالث عشر إلى الثامف عشر الميلادي.  وينظر: عبد الله إبراىيـ

 .ٛٗٔ، صٔـ، جٕ٘ٓٓ، ٔالعربي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط
طاىر نور، دار النشر لمجامعات  المصريوف المحدثوف شمائميـ وعاداتيـ، تعريب عمي -( إدوارد وليـ ليفٕ

 .ٕٖ٘ -ٖٔ٘، صٕـ، طٜ٘ٚٔالمصرية، القاىرة، 
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الجمالي، الذي يفسح المجاؿ لممبنى التخييمي والتأممي بعيدا عف منظور القص 
 ٔالكلاسيكي"

 :المحكي/ المكتوب
 :موقع الحكاية/ الرواية من الشفاهية/ الكتابية

إف ثنائية الشفاىية/ التمقي، والكتابية/ المقروئية، والتمقي، لا تعبر بحاؿ ما عف     
سيطرة التدويف، بؿ تعني، تمقائيًّا، العبور مف الشفاىية إلى الكتابية، ولا تعني التسطيح 
الذي يفترض أف الشفاىية ىي نمط ثقافي يخمو مف التوثيؽ الكتابي؛ فيي ليست مجرد 

نما نوع مف أنواع الثقافة التي تتكئ عمى حرية الإبداع نوع مف النقؿ ا لشفيي، وا 
وتكشؼ عف نمط الكينونة الممارسة، وىذا ما يتمظير في الثقافة الكتابية بحد ذاتيا؛ 
فالعلاقة بيف ىذيف النمطيف مف التواصؿ الإبداعي لا تقوـ عمى المنازعة، ولكف عمى 

وحدة الثقافة الكمية،  -الشفاىية والكتابية-نوع مف التماىي والتوحد؛ بحيث يشكلاف معا
فيما يشكلاف علاقة أقرب إلى التبادلية منيا إلى المنازعة. فتطور الشفاىية إلى الكتابية 
نما يضعيا في موقع مساند لمكتابية "إذ تتبدؿ  لا يعني الاستغناء كميًّا عف الأولى، وا 

استقلالية عف معايير التقييـ المواقع ويبحث نمط التأليؼ الشفاىي عف مشروعية لو، و 
الكتابي وفي مقدمتيا مفيوـ الأدبية. خاصة أف انتشار الكتابة فضلًا عف الطباعة حوؿ 

.وىذا التحوؿ الكتابي يتيح إمكانية ظيور الإبداع ٕالتأليؼ الشفاىي إلى الأدب الشعبي"
مى حيف الذاتي الشفاىي في تشكيؿ الخبرات المتكاممة بيف الكتابية والشفاىية، وع

تتمظير الثقافة الشفاىية في صوتية الكممات، دوف وجود نص سردي مرئي، تنطمؽ 
الكتابية مف نتاج الصوتية، فالصوت يتخمؽ داخؿ الفضاء الذىني دوف أدنى تأثير 

                                                           
( محمود جابر عباس، رؤى الحداثة وآفاؽ التحولات في الخطاب الأدبي الأردني الحداثي، أمانة عماف، ٔ

 ٜٜـ، صٕٗٓٓ
ة ومراعي القتؿ، آليات السرد بيف الشفاىية والكتابية دراسة في السيرة اليلالي-( سيد إسماعيؿ ضيؼ اللهٕ

 .ٖ٘ـ،صٕٛٓٓ،ٔسمسمة كتابات نقدية تصدرىا الييئةالعامة لقصور الثقافة،القاىرة، ط
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وبقطع النظر عف ىذا الاختلاؼ، مف الناحية التقنية، إلا أننا  ٔخارج النص السردي.
 .ٕفو أحد أشكاؿ الكتابة""ننظر إلى الأداء الشفاىي بوص

ويرى أونج أف السمة الفارقة بيف الثقافة الشفاىية والثقافة الكتابية إنما تقع في فقداف     
الأولى خبرة الحبكة المطولة " ذات الخط الذروي في حجـ الممحمة أو حجـ الرواية. بؿ 

، التي قرأ إنيا لا تستطيع أف تنظـ قصة أقصر بالطريقة الذروية المدروسة الصادقة
. ومف ىنا فإف ىذا البحث لا ٖالأدب توقعيا أكثر بكثير عمى مدى القرنيف الماضييف"

ف  يقصد بالسرد الحكائي السرد الشفاىي الذي يوضع عادة مقابؿ السرد الكتابي، وا 
كانت بعض الدراسات حاولت إثبات انتفاء ىذا التقابؿ، والعمؿ عمى العثور عمى 

ما، إلا أف الحاؿ يبقى أف عددًا مف ىذه الدراسات عمدت إلى صيغة أكثر توافقية بيني
ف حاوؿ بعض  تصوير السرد الكتابي عمى أنو قطيعة ثقافية عف السرد الشفاىي، وا 
النقاد قراءة الشفاىية/الكتابية عمى أنيما نمطاف ثقافياف يمكف توصيؼ العلاقة بينيما 

افي. ولذلؾ فإف المحكي لا يعبر، عمى أنيا علاقة تجاور وتكامؿ، لا علاقة انبتات ثق
نما يرى  بالضرورة، عف الشفاىية، كما لا يعبر المكتوب، بصورة قطعية،عف الكتابية، وا 
البحث أف ىذيف النمطيف مف أنماط القص،ونعني بيما الحكاية والرواية، إنما يقع 
تصنيفيما، بيذا المصطمح أو ذاؾ، عمى أساس نسبة الشفاىية والكتابية في ىذيف 
المونيف مف ألواف التعبير الأدبي؛ فثنائية الشفاىية/الكتابية،في العصور القديمة، تطورت 

 والطباعة. عصر انتشار الكتابة إلى ثنائية الكتابية/الشفاىية،في العصر الحديث،
 :المحكي/ الحكاية

 الحكاية لغة:
الحكاية "مف حكى الحكاية، كقولؾ حكيت فلانا وحاكيتو، فعمت مثؿ فعمو، أو قمت مثؿ     

 .ٗقولو سواءا لـ أجاوزه، وحكيت عنو الحديث حكاية وحكوت عنو حديثا في معنى حكيتو"
                                                           

 ، وما بعدىا.ٔٗ( الشفاىية والكتابية، ينظر: صٔ
 .ٕ٘ٓ( نفسو، ص ٕ
 .ٕٙٓ( نفسو، صٖ
 ٛٛٔصٔـ،مادة حكي، جٕ٘ٓٓ،ٗلساف العرب،دارصادر،بيروت، ط-( ينظر:ابف منظورٗ
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 الحكاية مصطمحًا:
يقوـ مفيوـ الحكاية الشعبية بإطلاقيتو وشمولو عمى سوؽ مجموعة مف الأحداث،     

أكانت أحداثاً واقعية أو خيالية، بغض النظر عف التقيد بأسموب معيف في سواء 
الحكي؛ بحيث تختمؼ طريقة ىذا الحكي مف حاؾ إلى آخر في سرد الحديث، 
فالحكايات "تتضمف مجموعة مف الأحداث والأخبار والأفعاؿ والأقواؿ سواء كانت 

شعبي ليصور الأحداث التي حقيقية أي مأخوذة مف الواقع الذي يطمقو الفرد المبدع ال
تشكمت في مخيمتو ويريد سردىا في قالب فني حكائي لإضفاء نوع مف المتعة والتشويؽ 

والحكاية تتميز أيضا بالحبكة القصصية البسيطة؛  .ٔعمى الحكاية ليستمتع بيا المتمقي"
فيي تعد سردًا قصصيًّا "يروي تفصيلات حدث واقعي أو متخيؿ،وىو ينطبؽ عادة عمى 

ف كاف ىذا التراخي في الحبكة لا ٕالقصص البسيطة ذات الحبكة المتراخية الترابط" وا 
نما ىي "مجموعة أحداث مرتبة ترتيبًا سببيًّا  يستتبعو اضطراب في ترتيب الحدث، وا 

 .ٖتنتيي إلى نتيجة طبيعية ليذه الأحداث المرتبة حوؿ موضوع عاـ"
بأنيا "الخبر الذي يتصؿ بحدث قديـ وتوضح المعاجـ الألمانية مفيوـ الحكاية     

ينتقؿ عف طريؽ الرواية الشفوية مف جيؿ لآخر، أو ىي خمؽ حر لمخياؿ الشعبي 
، بينما تعرفيا المعاجـ الإنجميزية ٗينسجو حوؿ حوادث ميمة وشخوص ومواقع تاريخية"

بأنيا "حكاية يصدقيا الشعب بوصفيا حقيقة، وىي تتطور مع العصور وتتداوؿ شفاىًا، 
، ٘كما أنيا تختص بالحوادث التاريخية الصرؼ أو الأبطاؿ الذيف يصنعوف التاريخ"

ويتحدد مفيوـ مصطمح الحكاية بأنو "أثر قصصي ينتقؿ مشافية أساسًا، يكوف نثريًّا 
يروي أحداثاً خيالية لا يعتقد راوييا ومتمقييا في حدوثيا الفعمي، وتنسب عادة لبشر 

                                                           
 ٓٗ٘ـ، صٕٛٓٓ،عالـ الكتبٔمعجـ المغة العربية المعاصرة، مج-مختار( عمر أحمد ٔ
 .٘ٓٔ، صٔمعجـ المصطمحات الأدبية، دار شرقيات لمنشر، ط -( إبراىيـ فتحيٕ
 ٗٓ٘النقدالأدبي الحديث،نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،ص-( محمدغنيمي ىلاؿٖ
 ٜٔر نيضة مصر، القاىرة، دت،صأشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دا -( نبيمة إبراىيـٗ
 ( نفسو.٘
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ذا الفيـ الخاص لمحكاية يتناقض في معناه مع ما ورد ،وىٔوحيوانات وكائنات خارقة"
في المعاجـ الإنجميزية مف فيـ ليا، مع ميؿ البحث إلى تغميب ىذا الفيـ عمى الفيـ 

 الذي ورد في المعاجـ الإنجميزية.
إف مفيوـ الحكاية الشعبية يتداخؿ مع عدد مف المفاىيـ المجاورة والملازمة لو،     

ية، والقصة الشعبية، والأسطورة، ويصؿ ىذا التداخؿ إلى درجة وخاصة الحكاية الخراف
الخمط بيف ىذه المفاىيـ عند عدد كبير مف النقاد؛ فعبد الحميد يونس يتوسع في مفيوـ 
الحكاية الشعبية لتشمؿ مفيوـ القصة الشعبية كذلؾ، في قولو: "يكوف اصطلاح الحكاية 

السرد القصصي الذي تراكـ عمى  الشعبية فضفاضا ليستوعب ذلؾ الحشد اليائؿ مف
الأجياؿ والذي حقؽ بواسطتو الإنساف كثيرا مف مواقفو. ورسَّب الجانب الكبير مف 

    .ٕمعارفو، وليس وقفًا عمى جماعة دوف أخرى، ولا يغمب عمى عصر دوف عصر"
أما محمد المرزوقي فعد الحكاية الشعبية أسطورة، وفرَّعيا إلى "أسطورة اجتماعية، 

، ٖة بطولية، أسطورة عقائدية، وأسطورة تاريخية"أسطور  . وىذا التداخؿ، في المفيوـ
يرجع إلى طبيعة الحكاية نفسيا الني تتميز بتداخؿ أنماطيا السردية، وتشابؾ 
عناصرىا. وقد قصرت نبيمة إبراىيـ القصص الشعبي في نمطيف فقط، وىما: الحكاية 

 ٗالخرافية والحكاية الشعبية
 هر هذا الاضطراب المصطمحي في عدة ظواهر:وتتشكل مظا    

اختزاؿ الأنواع القصصية، جميعيا، في مصطمح واحد، ىو الحكاية الشعبية، دونما  -ٔ
 تمييز بيف ىذه الأنواع.

                                                           
 .ٜٔٔ، صٖدار المعارؼ، القاىرة، ط -الأدب الشعبي -( عبد الحميد بواريدٔ
الحكاية الشعبية، المصرية العامة لمتأليؼ والنشر، دار الكتاب العربي لمطباعة  -( عبد الحميد يونسٕ

 .ٔٔـ، صٜٛٙٔوالنشر، القاىرة، 
 ٘ٔ،ٗٔـ،صٜٚٙٔالشعبي، الدارالتونسية لمنشر،تونسالأدب -( ينظر:محمد المرزوقيٖ
 .ٕٗٔ -ٜٔ، و: صٜٓ -ٙ٘( ينظر أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، صٗ
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، القصص الشعبية، ، الحكاية الشعبية، القصص الشعبياستعماؿ مصطمحات الحكايات -ٕ
 الأساطير، الخرافة لمدلالة عمى السرد الشعبي عامة.

إطلاؽ مصطمحات الحكاية الخرافية، الحكاية الفولكمورية عمى نوع قصص شعبي  -ٖ
 بعينو؛ وىو الحكاية العجائبية.

عدـ تمايز الحكاية الشعبية بوصفو مصطمحًا عامًا، عف نوع مخصوص آخر يطمؽ  -ٗ
عميو مصطمح الحكاية الشعبية، ويتداوؿ تحت مصطمحات أخرى؛ منيا الحكاية 

 الاجتماعية، حكايات الحياة المعاشة، القصص الشعبي الواقعي.الاجتماعية، الأسطورة 
اضطراب مصطمح الخرافة بيف مصطمحات عدة تحمؿ المفيوـ نفسو؛ مف مثؿ  -٘

 القصص الخرافي، خرافات الحيواف، وغيرىا.
نعت الحكاية المرحة بمصطمحات النادرة، الحكايات اليزلية، الخرافات اليزلية،  -ٙ

الحكاية مصطمحًا، في السرديات البنيوية، في مستوييف وتتمثؿ ٔالقصص الفكاىية.
الحكاية، وىي سمسمة مف  لمحكي؛ المستوى الأوؿ، وىو القصة، وتسمى، أيضا،

الأحداث ذات بداية ونياية، وتعمؿ حسب ثنائية الإبداع/التمقي بعدة طرائؽ؛ منيا 
عمى ىيئة الرواية، أو الحكي الشفوي، وتتوزع الأحداث عبر إطار يؤطر الحكاية 

وحدات سردية تخضع لإطار زمكاني ما. أما المستوى الثاني فيو الخطاب، وىو آلية 
 ٕحكي القصة/الحكاية، ويعنى بالطريقة التي تروى بيا السارد/الراوي، القصة/الحكاية.

وبناء عمى ما تقدـ نستطيع القوؿ بأف الحكاية قد تعتمد، في بعض طرائؽ نقميا     
سيمتيف، ىما؛ إما الرواية، بمفيوميا الحديث، أو الحكي الشفوي إلى المتمقي، عمى و 

الذي كانت تتكيء عميو الحكايات الشعبية في مبتدأ نشوئيا؛ مما يجعؿ الرواية غير 

                                                           
الحكاية الشعبية الموصمية بيف وحدة التجنيس وتعدد الأنماط، مجمة  -( ينظر: عمي أحمد محمد العبيدئ

 .ٛٚـ، صٜٕٓٓدراسات موصمية، العدد السادس والعشروف، آب 
، ٔتحميؿ القص السردي  تقنيات ومفاىيـ، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط -ينظر: محمد بو عزة( ٕ

 .ٔٚـ، صٕٓٔٓ
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منقطعة الانبتات الثقافي عف الرواية بيذا المفيوـ الحديث الذي تأسس في القرف الثامف 
 عشر الميلادي.

 :المكتوب/ الرواية
 الرواية لغة: المكتوب/

والمكتوب مف الكتاب "الكتاب اسـ لما كتب مجموعًا والكتاب مصدر، والكتابة لمف     
 .ٔتكوف لو صناعة، مثؿ الصياغة والخياطة"

 -الرواية، لغة، مف "روى الحديث، والشعر يرويو رواية وترواه، وفي حديث عائشة    
ب فإنو يعيف عمى البر. وقد أنيا قالت ترووا شعر حجية بف المضر  -رضي الله عنيا

رواني إياه، ورجؿ راو.... وراوية كذلؾ إذا كثرت روايتو.. ويقاؿ: روى فلاف فلانا شعرا 
. فالرواية تتعمؽ، لغويًّا، بالمشافية عند القدماء، ٕإذا رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو"

لا يتعمؽ بالأدب أما الكتابة فيي صناعة، والمكتوب؛ ىو المادة الخاـ ليذه الصناعة، و 
بصفة مخصوصة، حالو حاؿ الكتابة في عصرنا الحالي؛ولذلؾ تظؿ ترجمة الرواية 

لمدلالة عمى ىذا الجنس  novelٗ، والإنجميزي romanٖمصطمحًا مف الأصؿ الفرنسي

                                                           
 ، مادة كتب.ٖٔ( لساف العرب، جٔ
 ، مادة روى.ٙ( نفسو، جٕ

- 3) Collins French- English Dictionary  English translation of ‘ROMAN’ = novel 
- 4) English Oxford Living Dictionaries – definition of Novel 
- Afictitious prose narrative of book length, typically represen ting character and action with 

some degree of realism. 
 عامة عمى تقديـ أحداث وشخصيات ذات خصائص واقعية إلى حد ما. ة تعتمدعمى الخياؿ وتعتمدبصورةمقاربة نثريةمطول

- Mid 16th century: from Italian novella (storia) new (storg), Feminine of novello “new”, From 
latin novellus, from novus “new”.  The word is also found from tate Middle English until the 
18th century in the sense “a novaelty, a piece of news”  from old French novelle .  

في أواسط القرف السادس عشر التي تعني القصةالجديدة، كما تعني )الجديد( وىي  novellaوتنحدر الكممةالإيطالية
والتي تعني )جديد(. وقد عرفت الكممة في المغة الإنجميزية حتى القرف الثامف  novellusمأخوذة مف الكممة اللاتينية 

التي تعني: خبر  news. ومنيا، عمى ما يعتقد الباحث أخذت كممة (news)عشر بمعنى الجدة أو الطرافة في الإخبار 
 .  apiece of newsأو حدث: 
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مف الأدب تساؤلًا مُثارًا، فلا يُعمَـ عمى وجو التحديد ما ورد بخمد المترجـ الأوؿ الذي 
 .ٔممتيف إلى كممة رواية،إلا ما ارتبط بيذا النوع مف سمات الشفاىيةترجـ ىاتيف الك

 :المكتوب/ الرواية مصطمحا
الرواية مصطمحا: "قصة طويمة تعني موضوعا مف موضوعات الإنسانية، ومف     

 .ٕأنواعيا السياسية والتاريخية والنفسية"
وقد مرت الرواية العربية بمراحؿ مختمفة عبر فترات زمنية متباينة، كانت بدايتيا     

مع مرحمة نشوء المقامات، مف مثؿ مقامات حي بف يقظاف لابف طفيؿ، ومقامات بديع 
، ثـ أعيد إحياء التراث، منذ مطمع ٖالزماف اليمذاني، أو ما يعرؼ بالمرحمة الجنينية

، عمى يد أدباء كثيريف مف أمثاؿ الشدياؽ، ٗالتاسع عشر فجر النيضة، أواخر القرف
واليازجي، وعمي مبارؾ، وحافظ إبراىيـ، الذيف كتبوا نصوصًا توظؼ الشكؿ الروائي 
لأغراض تاريخية، أو اجتماعية، أو ترفييية. ثـ أتى عصر الترجمة، حيث فتح المجاؿ 

مف الثقافة الغربية أدبًا ونقدًا،  عمى مصراعيو لمرواية الغربية؛ فتوجو أغمب الأدباء لمنيؿ
وكاف رفاعة الطيطاوي رائدًا ليذا العصر، فترجـ مغامرات تميماؾ لفنموف، وأسماه وقائع 

. واستمر تطور الرواية العربية مستميمًا لمفردات التراث تارة، ٘الأفلاؾ في وقائع تميماؾ
العربية بشكميا الحديث،  ومتأثرًا بالأدب الغربي تارة أخرى، حتى ظيور بواكير الرواية

ومنيا رواية زينب لمحمد حسنيف ىيكؿ، والأجنحة المتكسرة لجبراف خميؿ جبراف، وعودة 
الروح، ويوميات نائب في الأرياؼ لتوفيؽ الحكيـ، والأياـ لطو حسيف. ثـ برز مف بعد 

                                                           
جمع مف الحضور حوؿ راو يروي الحكايات في مثاؿ ما كاف مألوفا في بعض الطبقات الثرية مف التفاؼ ( ٔ

التي كانت مألوفة  السمر، أو ما تطور إلى قراءة الروايات بطريقة شفاىية ضمف مجموعة أخرى مف المعارؼ
 في نياية القرف العشريف في مصر. ينظر: المصريوف المحدثوف شمائميـ وعاداتيـ

 ٕٛٔـ،صٜٚٛٔ،ٔوالأدبية،دار الملاييف،بيروت،طقاموس المصطمحات المغوية  -( إميؿ يعقوبٕ
 ٕ٘ـ،صٖٜٙٔتطور الروايةالعربيةالمعاصرةفي مصر،دار المعارؼ،مصر،-(عبد المحسف طو بدٖ
 ( نفسو.ٗ
 .ٖٔـ، صٜٕٓٓالرواية الجديدة،العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع،-( نادر أحمد عبد الخالؽ٘
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ذلؾ روائيوف أثروا الواقع المصري والعربي بأعماليـ الأدبية، في منتصؼ القرف 
شريف، التي ذاع صيتيا، وترجمت إلى غير لغة، ومنيـ نجيب محفوظ، ويوسؼ الع

إدريس، وعبد الرحمف الشرقاوي. ثـ خرجت الرواية منذ منتصؼ السبعينيات مف القرف 
الماضي عف مسارىا الذي اختطو وتحولت إلى مسارات أخرى، كانت سمتيا الأساس 

،وتطعيميا"بأشكاؿ ووسائؿ تعبيرية ىي تجريب أشكاؿ روائية مستحدثة،وتجديد الواقعية
والمحكيات  الفانطاستيؾ)العجائبي(والأسطورةأخرى.وبذلؾ نلاحظ المزاوجة بيف 

الموروثة، وكذلؾ المجوء إلى استعارة سردية كتب التاريخ والقصص الشعبية وتقنيات 
دب . والرواية، بحسب طبيعتيا المتأثرة بعدد مف أجناس الأٔالصحافة والسينما والوثائؽ"

المختمفة مثؿ الممحمة والشعر والقصص الشعبي، ىي "عالـ شديد التعقيد متناىي 
التركيب متداخؿ الأصوؿ، إنيا جنس سردي منثور لأنيا ابنة الممحمة، والشعر الغنائي 

، وبيذا المفيوـ فإف الرواية تعد، حتى ٕوالأدب الشفوي ذي الطبيعة السردية جميعا"
تحولات أجناس الأدب التي سبقتيا، فالرواية "ىي الجنس وقتنا الحاضر، نياية مسار 

الأكثر تحررًا لأنو جنس غير مكتمؿ لا حدود لو فيو جنس ما ينفؾ يجيز الأجناس 
فقد تخطت الرواية قوانينيا وأدواتيا لتستعير مف الأجناس  التقميدية ليجعميا في خدمتو،

" اية أسطورة عمي الزيبؽ متاىة ولعؿ اختيار رو  .ٖالأدبية الأخرى تقنياتيا وأدواتيا
العنكبوت، لا يعد محاولة استجلاء لموتيفات التراث توظيفًا في الرواية الحديثة، بقدر 
ما ىو محاولة تفسير الحمـ أو رؤية الروائي الخاصة لسيرة عمي الزيبؽ، كما تبدت في 

الزيبؽ بصفة الرواية، فمظير القوة في الرواية التاريخية الحديثة، ورواية أسطورة عمي 
خاصة؛ إنما يتمحور حوؿ "قوة العلاقة الجدلية بيف الماضي والحاضر، قوة الماضي 
الكامف في سير الشخصيات ودورىـ كعلامات تاريخية يقابميا حركة الحاضر، لذا 

                                                           
 ٛٔـ،صٜٜٙٔ،ٔرات الرابطة،الدارالبيضاء طأسئمة الرواية أسئمةالنقد، منشو -( محمد برادةٔ
 ٕٔصٜٛٛٔفي نظريةالرواية،المجمس الوطني لمثقافةوالفنوف والآداب،الكويت،-(عبدالممؾ مرتاضٕ
 .ٔٔ( نفسو، صٖ
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ويعود  .ٔفالرحمة إلى الماضي ىذه تأتي مبررة كونيا تتخذ الموروث كمصد حضاري"
سيميولوجي في التحميؿ، إلى تعدد وتبايف وشساعة المناىج اختيار ىذا البحث لممنيج ال

لى اعتبار الرواية بنية سردية تتكوف مف وحدات  التي تناولت الرواية تنظيرًا وتطبيقًا، وا 
سردية، أي شبكة مف العلاقات الكبرى، تمثؿ نصًا مشحونًا بجممة مف الدلالات التي 

لشخصية مف أىـ الوحدات الدلالية في وتعد ا يتطمب كشفيا استقراءً شاملًا ومنوعًا.
النص السردي؛ لأنيا بؤرة العمؿ الفني، وذلؾ لاعتماد كؿ الوحدات الدلالية في النص 
السردي عمى فاعمية الشخصية داخؿ ىذا النص، فيظؿ "الفعؿ بعيدًا عف كونو حدثاً 

ار ، ومف ىذا المنطمؽ خُصصت الدراسة في مسٕفنيًّا إلا إذا تفاعؿ مع الشخصية"
 تحولات الشخصية ما بيف الحكاية، والرواية.

 :الشخصية
 لغةً:
الشخصية كما يرد في تعريفيا في لساف العرب: "الشخص جماعة شخص الإنساف     

وغيره مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشخاص ... وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد 
رأيت شخصو ... الشخص: كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، والمراد بو إثبات الذات 

وي لمشخصية، عمى أنيا ، فيستدؿ، مف خلاؿ المفيوـ المغٖفاستعير ليا لفظ الشخص"
 تدؿ عمى الظيور، والبروز، والارتفاع.

 مصطمحًا:
إف الاتساع والتشعب في  مفيوـ الشخصية يرجع إلى تشعب العموـ الإنسانية التي     

إلى الكممة اللاتينية  personality، ويرجع أصؿ مصطمح شخصية ٗتناولتيا بالدراسة
                                                           

 ٜٔـ،صٕٓٓٓ،ٗالتجريب مف خلاؿ توظيؼ الموروث في النص،الأقلاـ،ع-(جاسـ عاصئ
في فف أنطواف تشيكوؼ القصصي(، المؤسسة العربية  النيايات المفتوحة )دراسة نقدية -( شاكر النابمسيٕ

 .ٖٔـ، صٜ٘ٛٔ، ٕلمدراسات والنشر، بيروت، ط
 ، مادة شخص.ٛ( لساف العرب، جٖ
 ( مثاؿ تناوؿ العموـ المختمفة لمشخصية:عمـ النفس،عمـ الاجتماع،عمـ المغة، الأدب والنقد.ٗ
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personaلشخص أماـ الغير، وكاف ىذا المصطمح ، ومعناىا القناع الذي يظير بو ا
 . ٔمرتبطًا، في الأساس، بالمسرح

ف كاف لـ يعطيا أىميتيا      ولعؿ ىذا ىو السبب في التفات أرسطو إلى الشخصية، وا 
المستحقة، فقد عدىا عنصرًا ثانويًّا، قياسا إلى بقية عناصر العمؿ السردي، وقد استعار 

. ٕالشخصية بوصفيا "مجرد اسـ لمقائـ بالحدث"الكلاسيكيوف تصور أرسطو، وتناولوا 
ثـ توسع الاىتماـ بالشخصية، منذ القرف التاسع عشر، عندما احتمت مكانا بارزًا في 

ث ، ومف ثـ أصبحت الشخصية ٖالرواية، وأصبح ليا وجودىا المستقؿ عف الحد
الدلالية بيف عالـ الحكائية امتدادًا لمشخصية الواقعية، ومجسدة ليا؛ ما يتيح المشابية 

النص السردي الافتراضي، والعالـ الخارجي الواقعي. ثـ تفرعت المدارس والاتجاىات 
 التي توجيت لدراسة الشخصية، والتي يمكف تحديدىا في ثلاثة محاور:

 الشخصية كائف بشري يوجد في مكاف معيف. -ٔ
 الشخصية وعاء فارغ يكتسب دلالتو مف ىويتو في النص السردي. -ٕ
الشخصية مف وحدات سردية لسانية، وىي إحدى علامات النص السردي، أي تتكوف  -ٖ

 ٗأنيا ليست رمزًا لييكؿ بشري لو ذات مميزة.
ولعؿ الشكلانييف الروس، وبخاصة جريماس، كاف ليـ فضؿ الريادة في الدراسات     

التي تتمحور حوؿ الشخصية، إذ حاولوا تحديد ىويتيا " في المحكي بشكؿ عاـ مف 
مجموع أفعاليا، دوف صرؼ النظر عف العلاقة بينيا وبيف مجموع الشخصيات خلاؿ 

                                                           
جتماع الثقافي(، دار النيضة العربية، الثقافة والشخصية )بحث في عمـ الا -( سامية حسف الساعاتئ

 .ٙٔٔـ، صٖٜٛٔ، ٕبيروت، ط
بنية الشكؿ الروائي )الفضاء الزمف الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار  -( حسف بحروايٕ

 .ٕٛٓـ، صٜٜٓٔ، ٔالبيضاء، ط
 ( ينظر: نفسوٖ
ثية أرض السواد لعبد الحمف منيؼ، دار في ثلا -دراسة سيميائية -العلامة والرواية -( فيصؿ غازي النعيميٗ

 .ٓٚٔـ، صٕٓٔٓ، ٔمجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط
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ف كاف تودروؼ حاوؿ أف يربط بيف الشخصية ٔالأخرى التي يحتوي عمييا النص" ، وا 
وسماتيا، فيو يرى أف "الشخصية ىي مجموع الصفات التي كانت محمولة لمفاعؿ مف 

 .ٕخلاؿ الحكي"
نييف الروس، وعمؿ عمى دراسة الشخصية دراسة وقد استثمر بروب مقولات الشكلا    

مورفولوجية، واستخمص، مف خلاؿ تحميمو لمائة حكاية عجائبية روسية، أف وظائؼ 
الشخصيات، أو ما يسمى بالنموذج الوظيفي، ىو العنصر الثابت في النص السردي، 
أكثر مف ثبات الشخصيات نفسيا، وقد أحصى بروب وظائؼ الشخصيات وحصرىا 

واختزليا في سبع دوائر لمفعؿ، ىي "دائرة الفعؿ المساعد،  دى وثلاثيف وظيفة،في إح
 دائرة الفعؿ المتعدي، دائرة فعؿ الموكؿ، دائرة فعؿ الواجب، دائرة فعؿ الأميرة وأبييا،
 .ٖدائرة فعؿ البطؿ المزيؼ" دائرة فعؿ البطؿ الحقيقي،

لة إقامة نظرية متكاممة وتعزى إلى فيميب ىاموف، في دراستو لمشخصية، محاو     
الأركاف، وترتكز في بؤرتيا عمى مفيوـ المسانيات النصية لمشخصية، فيما يعد محاولة 
للانبتات المعرفي عف النظريات السابقة، بحيث "لا تتوسؿ بالنموذج السيكولوجي أو 

 ، ويُعِدٗالنموذج الدرامي أو غيرىما مف النماذج المييمنة في التيبولوجيات السائدة"
ىاموف الشخصية بمثابة علامة نحوية تتكوف مف داؿ ومدلوؿ، وتؤدي وظيفة تبميغية 
لغوية، مما جعميا تتسع في نطاقيا عف مفيوـ الشخصية الإنسانية، وتقترب مف مفيوـ 
الشخصية الاعتبارية المرتبطة بنسؽ سيميائي خاضع لثنائية الإبداع/التمقي، فالشخصية 

بناءىا التمقي، مما يتيح تعدد الشخصيات السردية بتعدد يبدعيا النص السردي، ويعيد 

                                                           
بنية النص السردي "مف منظور النقد الأدبي"، المركز الثقافي العربي لمنشر والتوزيع،  -( حميد لحميدانئ

 .ٓ٘ـ، صٕٓٓٓ، ٖبيروت، الدار البيضاء، ط
 ٗٚصٕ٘ٓٓ،ٔترجمةعبدالرحمف مزياف،دارالاختلاؼ،الجزائر،طمفاىيـ سردية،-(تزفطاف تودروؼٕ
، ٔشخصيات النص السردي   البناء الثقافي، منشورات جامعة المولى إسماعيؿ، مكناس، ط -( سعيد بنكرادٖ

 .ٜٕـ، صٜٜٗٔ
 .ٕٙٔ( بنية الشكؿ الروائي، صٗ
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ي . ويرجع تعدد الشخصيات السردية أيضا إلى الخمفيات ٔمقروئية النص السرد
المتعددة، سواء الثقافية، أو السوسيولوجية، أو البيئية لمجموع المتمقيف، وىذا ما يميزه 

نت تركز عمى الوظائؼ بقطع عف الدراسات الشكلانية والبنيوية التي سبقتو، والتي كا
النظر عف مؤثرات التمقي؛ ومف ىنا فإف تحديد مفيوـ الشخصية السردية يستند إلى 
ثلاثة محاور: المحور الأوؿ؛ يمثؿ الراوي/السارد، ويشكؿ المحور الثاني النص 
السردي، أما المحور الثالث فيخضع لتأثير التمقي "وليذا السبب لجأ بعض الباحثيف 

خاصة في تحديد ىوية الشخصية الحكائية تعتمد محور القارئ لأنو ىو  إلى طريقة
صورة عنيا ويكوف ذلؾ بواسطة مصادر إخبارية  -عبر القراءة -الذي يُكّوف بالتدريج

 ثلاثة: 
 ما يخبر بو الراوي. -
 ما تخبر بو الشخصيات ذاتيا. -
عرؼ بالتقديـ ، أو ما يُ ٕما ينتجو القارئ مف أخبار عف طريؽ سموؾ الشخصيات" -

 المباشر والتقديـ غير المباشر.
 وقد قسـ فيميب ىاموف الشخصية السردية إلى ثلاثة أقساـ:    

الشخصية المرجعية: وتشمؿ الشخصيات التاريخية، والشخصيات الأسطورية،  -ٔ
 والشخصيات المجازية، والشخصيات الاجتماعية.

رد "وتكوف علامات عمى الشخصية الإشارية: وتشمؿ في معظميا الراوي أو السا -ٕ
 حضور المؤلؼ والقارئ أو مف ينوب عنيما في النص

                                                           
خػارج الػنص السػردي، وتكتسػب ( وىذا المفيوـ لمشخصية بوصػفيا تتكػوف مػف داؿلمدلوؿ،وتعػد بياضػا دلاليػا ٔ

وظيفتيػا المحػػددة داخمػػو، يعػػد اقترابػػا واضػػحا مػػف فيػػـ عبػػد القػػاىر الجرجػػاني لدلالػػة الكممػػة داخػػؿ الػػنص؛ حيػػث 
يػرى عبػد القػاىر أف الكممػة لا معنػى محػدد ليػا، أو ىػي تعبػر عػف عػدد لا محػدود مػف المعػاني، ولا يتخصػػص 

يعتمد ىذا السياؽ في تحديد دلالة الكممػة عمػى الترتيػب النحػوي ليا معنى محدد إلا عند دخوليا في سياؽ ما، و 
 ليذه الكممة، سواء في الجممة، أو الفقرة، أو النص كاملا.

 .ٔ٘( بنية النص المسردي، صٕ
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 .ٔفئة الشخصيات التكرارية )الاستذكارية(" -ٖ
ويتبع فيميب ىاموف منيجا محددا لدراسة الشخصية يتمثؿ في ثلاثة محاور،     

 وسيعتمد البحث الحاضر عمى اثنيف مف ىذه المحاور، وىما:
ؿ ىو مجموع الجمؿ التي تنطؽ بيا الشخصية، أو يُتمفظ مدلوؿ الشخصية، وىذا المدلو  -ٔ

بيا عنيا، وتشكؿ الأوصاؼ، والوظائؼ، والعلاقات )معايير كمية( الخاصة بكؿ 
 شخصية في النص السردي. كمية المعمومات المتواترة حوؿ الشخصية.

داؿ الشخصية، وىي تتعمؽ بمصدر المعمومات المتواترة عف الشخصية، ىؿ تقدميا  -ٕ
الشخصية نفسيا مباشرة، أو بطريقة غير مباشرة عف طريؽ التعميقات التي تسوقيا 
الشخصيات الأخرى أو المؤلؼ، أو فيما إذا كاف الأمر يتعمؽ بمعمومات ضمنية يمكف 

. وسوؼ يُعتمد عمى تصنيؼ شخصية ٕأف نستخمصيا مف سموؾ الشخصية وأفعاليا
 فيوـ فيميب ىاموف لمشخصية السردية.المرأة البطؿ، وبياف مدلوليا، وداليا حسب م

 :المرأة البطل
تندرج مقولة البطؿ ضمف مقولة الشخصية، فالبطؿ ىو الشخصية الفاعمة "في     

، سواء أكانت سمبية أـ إيجابية. ولعؿ البطؿ يمثؿ ىذه الشخصية ٖقصة تخييمية ما"
قيؽ الحمـ، التي تتعرض لممواجيات والصراعات مع الذات أو مع المجتمع، بغية تح

والرؤية، وفي خلاؿ رحمة الصراع يواجو، كمًّا متنوعًا ىائلا مف التحديات، سواء أكانت 
في مواجية الطبيعة، أـ الكائنات الغيبية، أـ القوى الخفية؛ ومف ثـ كانت رغبتو الممحة 
في الارتقاء والتفوؽ عمى البشر، يدعوىـ إلى النظر إليو بنوع مف الإجلاؿ والتعظيـ 

فالبطؿ الأسطوري عند اليوناف، عمى سبيؿ المثاؿ، إلو  ٗيملأ عمييـ جوانحيـ. الذي

                                                           
سميولوجيا الشخصيات الروائية، ترجمة سعيد بنكراد، دار الحوار لمنشر والتوزيع،  -( ينظر: فيميب ىاموفٔ
 .ٕٚٔوينظر: بنية الشكؿ الروائي، ص ،ٖٙ -ٖ٘ـ، صٖٕٔٓ، ٔط
 ٕٕٗ، وما بعدىا، وينظر:بنية الشكؿ الروائي صٖٛ( يراجع: سيمولوجيا الشخصيات الروائية،صٕ
 ٔ٘ـ،صٕٓٔٓ،ٔمعجـ السرديات،ط دار محمد عمي،تونس،ط-(مجموعةمف المؤلفيف،إشراؼ محمدالقاضيٖ
 .ٜـ، صٕٜٛٔالمعارؼ، مصر، البطولة في الشعر العربي،دار  -( ينظر: شوقي صيؼٗ
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يتصؿ علائقيًّا بالبشر، ويقوـ "بأعماؿ خارقة لمعادة دائما تدعمو الآلية لأف ىذه 
والبطؿ في الحكاية الشعبية يصور "النموذج البطولي  .ٔالأعماؿ تعجز عنيا البشر"

رائعًا لعالمو الإنساني، ولا يعني ىذا أنو انفصؿ  للإنساف الذي يستطيع أف يحقؽ شيئا
عف العالـ الغيبي، فالإنساف القديـ ومثمو الإنساف الشعبي لا يشعر بوجوده إلا في ظؿ 

، ولذلؾ كانت السمة الغالبة عمى شخصية البطؿ ىي الفاعمية ٕإحساسو بوحدة الكوف"
الحياة، والحدث في ىذه  والتأثير في الحدث؛ فالبطؿ في الحكايات الشعبية ىو عماد

 فالموضوع الأساس في الحكاية الحياة يصبح تابعا لمبطؿ، وليس البطؿ تابعا لمحدث،
ويعد إحساس البطؿ بذاتو المتفردة، وبقدرتو عمى تغيير واقعو، مف جممة  ٖىو البطؿ.

الأسباب التي أدت إلى نشأة الحكايات الشعبية البطولية "فالبطولة الشعبية تتحدد 
حركتيا بغائية تتلاشى معيا الفوضى ليسود النظاـ ويتلاشى معيا الشر ليسود الخير 

 .ٗويتلاشى معيا القبح ليسود الجماؿ"
إف صراع البطؿ التقميدي تكمف غايتو العظمى في تحقيؽ الانتصار، وىو، في     

سبيؿ ىذه الغاية، يأتي بجممة مف الأفعاؿ والأقواؿ التي تتسـ بالخوارقية والعجائبية في 
؛ ٘مواجية أعدائو في حياتو، أو حتى بعد مماتو، مما يدخمو "في نطاؽ الأسطورة"

، إنما يعكس رغبة الوجداف الجمعي في خوض والبطؿ بيذه الصفات، فوؽ العادة
التجربة المعيشة لمبطؿ بصيغة تفاوت الأسطورية إلى الواقعية، ومف ثـ يعمد إلى 
اختلاؽ بطؿ مضاد يودعو كؿ القيـ البشرية المستقبحة، وىذا الأخير يصبح "قوة 

                                                           
سيرة عنترة بف شداد نموذجًا، ط أثيراؾ،  -البطولة بيف الشعر الغنائي والسيرة الشعبية -( محمد أبو الفتوح العفيفئ

 .ٗـ، صٕٔٔٓ، ٔالقاىرة، ط
ر، القصص الشعبي في منطقة بسكرة )دراسة ميدانية( ط المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائ -( عبد الحميد بورايوٕ

 .ٜٙـ، صٜٙٛٔ
 ٕٗٔقصصنا الشعبي مف الرومانسية إلى الواقعية،دار قباء، مصر، دت،ص-( ينظر:نبيمة إبراىيـٖ
 .ٓٔـ،صٜٜ٘ٔ،ٔالبطولة العربية والذاكرة التاريخية،المكتبة الأكاديمية،القاىرة،ط -( نبيمة إبراىيـٗ
قارنة، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، الأسطورة بيف العرب والفرس والأتراؾ دراسة م -( حسف مجيب المصري٘

 .ٖٜـ، صٜٜٔٔ
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يا تعادي البطؿ الذي يجسد كؿ القيـ المحببة لمشعب والذي يحرص عمى الإبقاء عمي
. ومف اللافت لمنظر أف ٔوالدفاع عنيا كقيـ الحؽ والعدؿ والحرية والحب والمساواة"

حكايات الأبطاؿ الشعبية كانت ليا اليد الطولى حتى العصر الممموكي، ثـ تراجعت 
واحتمت مكانتيا حكايات العياريف والشطار، وىو ما قد يرجع إلى تيافت الحكـ 

قبة مف جية، وظممو وجبروتو مف جية أخرى، النظامي، وضعؼ قبضتو، في ىذه الح
مما دعا الوعي الشعبي إلى استبداؿ الصورة التقميدية لمبطؿ بصورة أخرى مغايرة تتمثؿ 
في العياريف والشطار. ولذلؾ ليس مف الغرابة بمكاف ما استحوذت عميو شخصية عمي 

لبطؿ الرمز الذي الزيبؽ مف مكانة فريدة في حكايات العياريف والشطار، فقدتحوؿ إلى ا
يجسدأحلاـ الشعب في الخلاص مما أحاط بو مف ظمـ وفساد بطريقة شديدة 
الخصوصية تتمثؿ في الاستخفاء والحيمة. ولكف؛ ىؿ انفرد الرجاؿ بالبطولة في الحكاية 

مف المتعارؼ عميو أف السير الشعبية قد أتخمت .الشعبية؟أـ كاف لمنساء نصيب فييا؟
طولة النسائية، وتأرجحت درجات ىذه البطولة "بيف أدنى درجات بالنماذج المتعددة لمب

 .ٕالبطولة حتى أعلاىا،عندما تتساوى مع النموذج البطولي الرجالي"
نما      وترى نبيمة إبراىيـ أف الباحث في السيرة الشعبية لا يطمؽ لقب المرأة البطمة، وا 

واحد، سواء أكانت البطولة  المرأة البطؿ؛ لأف البطولة في السيرة الشعبية ذات مفيوـ
نسائية أو رجولية، "فالبطولة في السير الشعبية ىي البطولة القتالية أو بطولة النزاؿ، أو 

، وىذا ما نجده في سيرة مف ٖىي عمى أقؿ تقدير المشاركة الفعالة في الأعماؿ القتالية"
از. أما سيرة عمي مثؿ سيرة "الأميرة ذات اليمة" التي كانت البطولة فييا نسائية بامتي

الزيبؽ فقد كانت البطولة النسائية فييا مميزة بحؽ، ومتمثمة في أمو فاطمة الزىراء ابنة 
قاضي الفيوـ ذات الأصوؿ العربية، والتي أُسبِغت عمييا جؿ صفات البطؿ/ المرأة، 
بحيث أضفى عمييا الراوي صفات البطولة؛ فيي تقؼ وراء البطؿ وتسانده بسيفيا كمما 

                                                           
 .ٜٔ( البطولة بيف الشعر الغنائي والسيرة الشعبية، صٔ
 ٜٕٚ( البطولات العربية والذاكرة التاريحية، صٕ
 ( نفسوٖ
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فيؿ تتجسد مثؿ ىذه الشخصية، المرأة/ البطؿ، في حكاية عمي الزيبؽ،  ٔلأمر.لزـ ا
كما جاءت في "ألؼ ليمة وليمة"؟ وىؿ ظمت عمى مسارىا المألوؼ في السيرة، عندما 

 انتقمت إلى الرواية الحديثة أـ تغير مسار الشخصية؟
حكاية الميالي، ومف ىنا تأتي الدراسة في ىذا البحث قبمية لمسيرة التي تمثميا     

وبعدية في الرواية، كما تتمثؿ في رواية "أسطورة عمي الزيبؽ متاىة العنكبوت" لمروائي 
، حسب مفيوـ فيميب ىاموف لتحميؿ الشخصية. وسوؼ يركز البحث عمى ٕخالد ميدي

داؿ الشخصية ومدلوليا باعتبار ىذا المحور مف محاور التحميؿ الأكثر التصاقًا بطبيعة 
سار تحولات الشخصية؛ فعمى حيف أولى ىاموف توزيع العوامؿ أىمية البحث في م

قصوى في دراسة الشخصية متتبعًا خطى جريماس في اقتراح نظاـ خاص يتحكـ في 
البنى السيميائية المشكمة لموحدات السردية، ينتج عنيا مربعًا سيميائيا يرتكز عمى 

لعميؽ؛ والمذاف يفسراف مستوييف مف الدلالات ىما المستوى السطحي والمستوى ا
المضموف مظيرا متشكلا في النموذج كنسؽ خاص، وىذا النموذج العاممي يقوـ عمى 

 ثلاثة أنواع تنتظميا ستة عوامؿ:
 ذات )فاعؿ(   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  موضوع              
 ػػػػػ  المرسؿ إليوالمرسؿ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ              
   ٖالمساعد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ المعيؽ أو المعارض              

 وتتخمؽ ىذه التنظيمات مف خلاؿ ثلاث علاقات:    
 الموضوع     علاقة الرغبة          الذات          -ٔ
 المُرْسَؿ إليو          علاقة التواصؿ         المُرسِؿ        -ٕ

                 
                                                           

 ٕٕص ٕٙٔٓ( ينظر:محمد سيد عبدالتواب،سيرة عمي الزيبؽ "تقديـ ودراسة"،الييئة المصريةالعامة لمكتاب ٔ
 ٕٚٔٓ ٔآروما بيكتشرز،ط-أسطورةعمي الزيبؽ متاىة العنكبوت "رواية" الرواؽ لمنشر والتوزيع-(خالد الميدي ٕ
السيميائيات السردية"المكاسب والمشارع"ترجمة سعيد بنكراد، طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، منشورات -(  أ.ج جريماسٖ

 ،وما بعدىا.ٖٛٔـ، صٕٜٜٔ، ٔاتحاد كتاب المغرب، الرباط، ط
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 علاقة الصراع                     

 المساعد                                                  الذات     -ٖ
 تحقيؽ الرغبة والتواصؿ                   

 علاقة الصراع                          

 المعيؽ أو المعارض                                          الذات   
 عدـ تحقيؽ الرغبة والتواصؿ                        

 :تصور لمربع جريماس السيميائي
 الموضوع )غاية الفعؿ(                   

 محػػػػػػػػػػػػػػػور الصػػػػػػراع                       
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                      

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                 
 المعارض                                                                        المساعد          

 الفاعؿ )الذات(                        
ىذه النظرية تصمح بالأساس لإقامة نموذج عاممي منظـ لكؿ وحدة سردية؛     

مف حيث توزيع العوامؿ وتحديد أدوارىا، وتوضيح نوعية الصراع القائـ بيف العوامؿ 
وتحديد أدوار العوامؿ المساعدة، والعوامؿ المعيقة؛ ومع الاعتراؼ بأىمية ىذه النظرية، 

التطرؽ إلييا عمى نحو مفصؿ في استجلاء العوامؿ، إلا أنو قد يمكف الاستغناء عف 
والصراع، في حكاية عمي الزيبؽ، وفي رواية أسطورة عمي الزيبؽ؛ لما تختص بو 
الحكاية، والرواية، نصا، وحدثا، مف سيرورة الانتشار عمى نطاؽ واسع. ولذلؾ تأتي 

 المخططات التالية ليذه العوامؿ عمى نحو موجز:
 :في الحكاية
 الحصوؿ عمى مقدمية درؾ بغداد             

 المناصؼ   الملاعيب                              
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    
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 أحمد الدنؼ  زريؽ السماؾ        دليمة المحتالة       
 الييودي             زينب النصابة         حسف شوماف
 الحمار                                    عمي الزيبؽ

 المغربي
 الصباغ

 ابف التاجر
 الوالي
 البدوي

 الزواج مف عمي الزيبؽ                   
 قتؿ الييودي            لخلاص مف السحر         ا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ           
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    

 قمر بنت الييودي                دليمة المحتالة    عمي الزيبؽ      
 زينب النصابة                  بنت السقطي                         

 :            في الرواية
 حكـ البلاد                       

 خداع وحيؿ             حرب           
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ           

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ      
 دليمة                 زبيدة       سنقر الكمبي        

 فاطمة          شاىو)زوريؽ(                         
 التجار  شيبندر     
 حسف راس الغوؿ        
 قاضي القضاة      
 أحمد الدنؼ     
 كبير الطباليف      
 عمي الزيبؽ     
 الراىبة ىانا                                                                        
 سالـ                                       
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 الخلاص مف الظمـ والفساد                    
 قتؿ الأعداء     دخوؿ الحرب مع الأعداء                
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ        
 أحمد الدنؼ                 زبيدة                  دليمة

 فاطمة                 سنقر الكمبي                    سالـ    
 حمزة البيمواف )رأس العياؽ(

 شاىو )زوريؽ(
 أصفياف )رأس الشطار(                                                  

 شيبندر التجار
 لمموـ                                                                

 القضاةقاضي 
 عمي الزيبؽ 
 الراىبة ىانا

 : أنواع شخصية المرأة البطل/ المضاد في الحكاية والرواية
أة البطؿ في برزت شخصية فاطمة الزىراء أـ عمي الزيبؽ بكؿ مقومات المر     

أف الحكاية كما وردت في الميالي، في روايتيا البغدادية، قد  السيرة، ومف الملاحظ
جاءت غفلًا مف أي ذكر ليا؛ ومف المرجح أف ذلؾ يرجع إلى تأثير الرواة المصرييف، 
في تشكيؿ الحكاية المروية، بإيعاز مف الوعي الشعبي الجمعي، والتي تحولت إلى 

بروايتيا المصرية تحوي ظلالا  مسار السيرة الحكائي، مما يدعو إلى الظف بأف السيرة
مف أسطورة إيزيس الأـ الحامية، وما عرؼ عنيا مف مواقؼ بطولية إلى جانب زوجيا 
فرعوف مصر حتى مقتمو، ثـ ضربيا في الأرض سعيًا وبحثاً عف جثة زوجيا التي 
مزقت إربا ووزعت عمى أقاليـ مصر؛ إلى أف تمكنت مف جمع أشلائو، ثـ رعايتيا 

بف حورس خلاؿ صراعو مع عمو ست مغتصب العرش، والذي انتيى وحمايتيا للا
بانتصار حورس؛ وذلؾ في مقابؿ أسطورة أنانا ودموزي البابمية، والتي فييا تبيت الإلية 
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مصيرًا قاسيًا لزوجيا الإلو دموزي؛ حيث ترسمو إلى العالـ السفمي، لأف دموزي ىو الإلو 
نسؿ إنميؿ فكاف لابد أف يموت؛ عمى  الوحيد مف نسؿ إنكي الذي تزوج مف إلية مف

حيف لـ تحرؾ الإلية سرتور ساكنا عندما سمعت بمقتؿ ابنيا الإلو دموزي، واكتفت 
 .ٔبالذىاب إلى مكانو الميجور لمبكاء عميو بمرارة

ولعؿ حكاية عمي الزيبؽ، والمعنونة بحكاية "أحمد الدنؼ وحسف شوماف مع     
لـ تغفؿ ذكر فاطمة الزىراء أـ عمي الزيبؽ فقط،  ٕابة"دليمة المحتالة وبنتيا زينب النص

بؿ إف ما يدىـ المتأمؿ في عنواف الحكاية أنو قد خلا مف ذكر اسـ عمي الزيبؽ بطلا 
؛ والأوؿ ىو أستاذه ٖلمحكاية؛ فقد ورد اسـ أحمد الدنؼ، وحسف شوماف نموذجيف لمبطؿ

لمحتالة وزينب النصابة الذي عممو الشطارة، والثاني صديقو، وجاء اسما دليمة ا
. فالحكاية تتمحور حوؿ الصراع بيف أحمد الدنؼ Antiheroنموذجيف لمبطؿ المضاد 

 وحسف شوماف، مف جية، ودليمة المحتالة وبنتيا زينب النصابة، مف جية أخرى.
وزينب)المحتالة،والنصابة(إلى الشخصيات الاجتماعية، أي أنيما  وتنتمي شخصيتا دليمة

لفئة المرجعية التي حددىا ىاموف، وتتميز ىذه الفئة مف الشخصيات تندرجاف ضمف ا
بأنيا تحيؿ عمى معنى قبمي وثابت، نسبة إلى تاريخيتيا، والذي تحدده ثقافة ما، "كما 

. يقوؿ الراوي: "وكاف في البمدة ٗأف قراءتيا مرتبطة بدرجة استيعاب القارئ ليذه الثقافة"
. ولعؿ ما يميز ىذا ٘بنت تسمى زينب النصابة"عجوز تسمى الدليمة المحتالة وليا 

الانتماء إلى الشخصيات الاجتماعية قوة النص الذي يشير إلى وجود دليمة المحتالة، 

                                                           
متوف سومر الكتاب الأوؿ التاريخ الميثولوجيا اللاىوت الطقوس،الأىمية لمنشر -( يراجع:خزعؿ الماجدئ

 ، وما بعدىا.ٕٕٗـ، صٜٜٛٔ، ٔوالتوزيع، المممكة الأردنية الياشمية، عماف، ط
سعيد ىػ، التزاـ ٕٓٛٔ( ألؼ ليمة وليمة،مقابمة ومصححة عمى النسخة المطبوعة بمطبعة بولاؽ الأميريةسنةٕ

 .ٕٕٔعمي الخصوصي صاحب المطبعة والمكتبة السعدية بجوار الأزىر الشريؼ بمصر، المجمد الثالث، ص
 ( نفسو.ٖ
 .ٜٕ( سيمولوجية الشخصيات الروائية، صٗ
 .ٕٕٔ( ألؼ ليمة وليمة، المجمد الثالث، ص٘
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أو )دالة المحتالة( كما يسمييا المسعودي، فقد جاء عمى ذكرىا في معرض حديثو عف 
ار الشطار ىػ، أياـ الخميفة المعتضد حيف كاف يتحدث عف بعض أخبٕٕٛحوادث سنة 

ف كانت شخصيةزينب النصابةتنقمت مف الشخصية الاستذكاريةٔالمحتاليف في بغداد  .وا 
"والتي تقوـ داخؿ الممفوظ بنسج شبكةمف التداعيات والتذكير بأجزاء ممفوظية ذات 

فيما جاء مف ذكر مغامرات أميا  ٕأحجاـ متفاوتة إنيا علامات تنشط ذاكرة القارئ"
د الدنؼ وحسف شوماف وبقية شخصيات الحكاية، إلى أف تحولت دليمة المحتالة مع أحم

 إلى شخصية اجتماعية في مغامراتيا مع أحمد الدنؼ، ومف بعده عمي الزيبؽ.
ويبقى التساؤؿ: ىؿ خمت حكاية عمي الزيبؽ في الميالي مف المرأة البطؿ؟ أـ     

 .أنيا احتوت عمى شخصيات نسائية تمثؿ مقومات البطؿ في الحكاية؟
ولعؿ الإجابة عف ىذا التساؤؿ تتمثؿ في شخصيتي بنت السقطي، وقمر بنت     

، فيما يعد أقرب ٖالييودي، المتيف ساعدتا عمي الزيبؽ في صراعو مع دليمة المحتالة
ف كاف البحث يرى في ىاتيف  إلى نموذج العامؿ المساعد حسب تصنيؼ جريماس؛ وا 

لممرأة البطؿ كما ستتمثؿ في السيرة، الشخصيتيف، حسب مسار التحوؿ السردي، نواة 
والرواية، وليذا يمكف عدىما مف فئة الشخصيات المرجعية الاجتماعية. وعمى الرغـ 
مف اختفاء شخصيتي قمر بنت الييودي، وبنت السقطي مف الرواية، إلا أف الروائي 
استبدؿ بيما شخصيتيف أخرييف؛ استميـ إحداىما، وىي فاطمة زوج حسف راس الغوؿ 

ف كانت و  أـ عمي الزيبؽ، مف السيرة، وىي مف فئة الشخصيات المرجعية الاجتماعية، وا 
قد تخمت عف ىويتيا زوجًا لحسف راس الغوؿ زعيـ الشطار، وانحدرت في سمـ الطبقات 
الاجتماعية إلى وظيفة طباخة في قصر سنقر الكمبي مقدـ درؾ مصر، وقاتؿ زوجيا، 

ية قرب نياية الرواية لتصبح المحفز والقوة الأعمؽ إلا أنيا استردت مكانتيا الاجتماع
                                                           

لقصور الثقافة، الشركة حكايات الشطار والعياريف في التراث العربي، الييئة العامة  -( محمد رجب النجارٔ
 ، وما بعدىا.ٗٙـ، صٖٕٓٓالدولية لمطباعة، 

 .ٖٙ( سيمولوجيا الشخصيات الروائية، صٕ
 ، وما بعدىا.ٕٕٚ( يراجع: حكايات الشطار والعياريف، ٖ
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أثرًا في نفس البطؿ، عمي الزيبؽ، وىي تشكؿ مسارًا تحوليًّا في الرواية، مف حيث مبدأ 
الرواية )زوج حسف راس الغوؿ زعيـ الشطار( مرورًا بمسار السرد في الرواية؛ حيث 

يفتيا الاجتماعية الأولى؛ أصبحت )طباخة في قصر سنقر الكمبي( وانتياء باستعادة وظ
وىي، مف ىذا المنظور، تعد الشخصية النسائية الوحيدة في الرواية التي مرت بيذه 

 التطورات في شخصيتيا.
أما الشخصية الأخرى، فقد تولدت مف قريحة الروائي، وىي شخصية زبيدة     

تي تعد، الشخصية المحورية، ابنة سالـ صديؽ حسف راس الغوؿ والد عمي الزيبؽ، وال
بحؽ، نموذجًا لممرأة البطؿ في رواية أسطورة عمي الزيبؽ؛ وىي تتماىى مع النموذج 
الثالث مف نماذج المرأة البطؿ كما ورد عند نبيمة إبراىيـ، فزبيدة لا تمثؿ البطؿ، 
بصورتو التقميدية، في اعتماده عمى ميارتو القتالية في قيادة الجيوش ودحر الأعداء، 

نصاؼ أىؿ المظ نما ترجع إلى قوة العزيمة والإرادة الصمبة، فيي القوة الدافعة وا  الـ، وا 
، وىي قادرة عمى أف  وراء الحدث، وىي "صاحبة الكممة الصائبة عندما يختمؼ القوـ

 .ٔتستحث اليمـ كمما أصابو الوىف"
وقد ظمت شخصية زبيدة عمى سمت المرأة البطؿ مف البدأ حتى المنتيى، ولـ     

الشخصية الاجتماعية التي مرت بيا فاطمة أـ عمي الزيبؽ. أما شخصية تمر بتقمبات 
دليمة المحتالة فمـ تتبدؿ، في مسار شخصيتيا، فقد بدأت في الحكاية بالشخصية 
ف كانت قد اكتست في  الاجتماعية )المحتالة( ولـ تراوح ىذا المسار في الرواية، وا 

ف ظمت ضمف فئ ة الشخصية المرجعية. وقد نيايتيا ببعض السمات الأسطورية، وا 
اختفت شخصية زينب النصابة بنت دليمة المحتالة في الحكاية، التي كانت تتسـ بطابع 
الواقعية الاجتماعية، لتظير شخصية الراىبة ىانا ابنة دليمة، في ىيئة شخصية عابرة 
تفتقر إلى التأثير العميؽ في الحدث، في تيميش واضح لمدور الحيوي الذي كانت تقوـ 
 بو زينب النصابةفي الحكاية؛مما جعميا تقع في فئة الشخصيات الإشاريةالعابرة الرواية.

                                                           
 .ٜٕ( البطولات العربية والذاكرة التاريخية، صٔ
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والجدوؿ التالي يوضح الشخصيات مف حيث التنوع والظيور والاختفاء في     
 مسار الحدث:

 النص السردي نوع الشخصية اسـ الشخصية
 الحكاية مرجعية/ اجتماعية دليمة المحتالة

 الرواية أسطورية مرجعية/ اجتماعية
 الرواية مرجعية/ اجتماعية زبيدة

استذكارية ثـ مرجعية/  زينب النصابة
 اجتماعية

 الحكاية

 الرواية مرجعية/ اجتماعية فاطمة
 الرواية إشارية/ عابرة الراىبة ىانا
 الحكاية مرجعية/ اجتماعية بنت السقطي

 الحكاية  مرجعية/ اجتماعية قمر بنت الييودي
 الشخصيات في الحكاية والرواية:داؿ 
إف الشخصية مف منظور السيميائيات الدلالية، تشكؿ علامة لسانية )مورفيـ(     

لا يتحقؽ وجودىا إلا في سياؽ لا قبمي، وتتكوف مف داؿ ومدلوؿ، فيي "بياض دلالي 
ف لا تحيؿ إلا عمى نفسيا، فيي تحتاج إلى بناء تقوـ بإنجازه الذات المستيمكة لمنص زم

.  ومف خلاؿ ىذا الفيـ ٔالقراءة، ويظير ىذا المورفيـ الفارغ مف خلاؿ داؿ لا متواصؿ"
تتأطر الشخصية عبر اختيار اسـ معيف ليا، ويشكؿ إحدى الركائز الأساس، التي تنقؿ 
الشخصية مف مستوى الفراغ الدلالي إلى مستوى التحديد الدلالي، الذي يميز شخصية 

النص السردي عبر اختيار الراوي/السارد لمستوى صوتي بعينيا عف باقي شخصيات 
ما؛ ليسيـ في تحديد ماىية الشخصية عمى ىذا المستوى. عمى حيف يختمؼ المستوى 

                                                           
 .ٛ( سيمولوجية الشخصيات الروائية، صٔ



   
  

 
 

 

47          

. ٔالدلالي بمستوى مقروئية المتمقي "فيي تركيب لعالـ وصورة لمكونات ذلؾ التركيب"
في تعميؽ  فالأسماء إشارات سيميائية دالة عمى تحقؽ الشخصيات؛ بحيث تسيـ

وجودىا داخؿ النص السردي، وتعتمد عمى قدرة الراوي/السارد وموىبتو في اختيار ىذه 
الدواؿ/الأسماء، والتي يمكف أف تكوف "بمثابة داؿ مف حيث أنيا تتخذ أسماء أو صفات 

أو يمكف أف تكوف كنيات، أو إشارات، أو مرجعيات تتشكؿ حسب  ٕتمخص ىويتيا"
"وأخيرا فيو  اوي/السارد،وتحقؽ لمشخصيةوجودىا واحتماليتيا،الر  اعتباطية مقصدية،أو

ربما استعاض عف تمؾ الوسائؿ جميعيا باستعماؿ الضمائر النحوية المختمفة وتوظيفيا 
بحيث يسيـ اختلاؼ المورفيمات في اختيار دلالة ٖلمدلالة عمى الشخصية في الرواية"

 ة، كما سيأتي.معينة منتقاة مف عدد لا نيائي مف الدلالات الممكن
 :دليمة المحتالة

المرأة البطؿ/ المضاد، والشخصية الأولى، التي لـ يتغير اسميا مف الحكاية     
إلى الرواية، وتحمؿ اسما مركبا يحمؿ سمات اليوية والوظيفة، فدليمة اسـ مشتؽ مف 
"دؿ: أدؿ عميو وتدلؿ: انبسط، والاسـ الدالة، وىو مف الإدلاؿ ، والدالة عمى مف لؾ 

يا: تدلميا عمى زوجيا ويقاؿ ىي تدؿ عميو أي تجترئ عنده منزلة، ودؿ المرأة ودلال
عميو ويقاؿ ما دلؾ أي ما جرأؾ عمى والمدلؿ الذي يتجنى في غير موضع تجف 

 .ٗوالدليؿ ما يستدؿ بو والدليؿ عممو بالدلالة ورسوخو بيا"
ودليمة اسـ عمـ مؤنث عبري، معناه المعشوقة، المدلمة، المرشدة، وقد اشتيرت     
يودية أغرت شمشوف الجبار وقادتو إلى نيايتو المحتومة، فقد كانت دليمة امرأة بو فتاة ي

تممؾ السحر الشخصي، والقدرة العقمية، وقوة العزيمػػػة، وىدوء الأعصػػػاب، وتسخرىػػػا 
                                                           

مستويات المغة في السرد العربي المعاصر "دراسة نظرية تطبيقية في  -الطمبة( محمد سالـ محمد الأميف ٔ
 .ٕٗٔـ، صٕٛٓٓ، ٔسيمانطيقا السرد" ط مؤسسة الانتشار العربي، ط

 .ٔ٘( بنية النص السردي مف منظور النقد الحديث،  صٕ
 .ٕٚٗ( بنية الشكؿ الروائي، صٖ
 ، مادة دلؿ.٘( لساف العرب، جٗ
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 جميعا لبموغ ىػػػدؼ أوحد؛ وىو الماؿ.
ولعؿ وصؼ ىذه الشخصية،الييودية، يتماىى مع وصؼ شخصية دليمة     

تالة في الحكاية/ الرواية، فيي الدليمة المحتالة/ العميمة بالاحتياؿ، التي تممؾ مف المح
الذكاء، وسعة الحيمة، والمكر ما استطاعت بو أف تدخؿ في معارؾ طويمة شرسة ذات 
طبيعة خاصة مع قرنائيا مف الرجاؿ، مف أمثاؿ؛ أحمد الدنؼ، وحسف شوماف، وعمي 

ييف كثيرة؛ فيي النموذج الأوضح لمبطؿ المضاد، الزيبؽ، بؿ وتتفوؽ عمييـ في أحا
الذي يحمؿ سمات البطؿ نفسو بطريقة معكوسة، ولعؿ الدلالات التي يشير إلييا 
الاسـ، في أصمو العبري، تدؿ عمى السمات التي تتسـ بيا ىذه الشخصية/الدليمة 

 المحتالة، مف خداع شيطاني، وفقداف لأي وازع ديني، أو أخلاقي.
 زبيدة:

ذا      : كثر زبدىـ وا  يقاؿ: زبد المبف وزبده يزبده زبدا: أطعمو الزبد. وأزبد القوـ
أخذ الرجؿ صفو الشيء قيؿ: تزبده، وقالوا في موضع الشدة: اختمط الخاثر بالزباد أي 
اختمط الخير بالشر والجيد بالرديء والصالح بالطالح. والزباد: نبت سيمي يأكمو الناس 

الزباد مف الأحرار. وزبيدة: لقب امرأة قيؿ ليا زبيدة لنعمة  وىو طيب. وقاؿ أبو زيد:
ومف ىذه المعاني المختمفة لاسـ زبيدة، مف الصلاح إلى طيب المأكؿ إلى  ٔفي بدنيا.

الحرية، نخمص إلى أف الروائي قصد إلى انعكاس الاسـ/ الداؿ عمى شخصية زبيدة، 
لاسـ يشي بثبات صفات الشخصية المرأة البطؿ، كما تبدت في الرواية؛ فثبات معاني ا

التي ظمت ممثمة لروح البطولة مف مبتدأ الرواية إلى منتياىا، فما اعتراىا، الوىف أو 
نما ظمت عمى ثباتيا ورسوخيا وروحيا القوية التي تبثيا  الضعؼ في أحمؾ المواقؼ، وا 

 في نفس البطؿ ومجموع شخصيات الرواية.
 زينب النصابة:

زنابة العقرب وزنابيا: كمتاىما إبرتيا التي تمدغ بيا. اسـ زينب مف زنب:     

                                                           
 السابع، مادة زبد.( نفسو، الجزء ٔ
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وزنبة وزينب: كمتاىما امرأة، أبو عمرو: الأرنب القصير السميف. ابف الأعرابي: الزينب 
 .ٔشجر حسف المنظر، طيب الرائحة، وبو سميت المرأة. وواحد الزينب لمشجر زينبة

عقرب إلى الشجر حسف ولعؿ ىذا التراوح بيف معاني اسـ زينب، مف زنب ال    
المنظر طيب الرائحة، يشي بتراوح الأفعاؿ التي صدرت عف الشخصية في الميالي؛ 
فعمى حيف بدت في أوؿ الحكاية معينة لأميا في مناصفيا مع أحمد الدنؼ وحسف 
شوماف، إلا أنيا اتخذت مسارًا مغايرًا في نياية الحكاية لترضى بالزواج مف عمي الزيبؽ 

 سعيو الحثيث لمحصوؿ عمى ميرىا الذي حددتو أميا.بعدما رأت مف 
ويجوز القوؿ بأف اختيار الراوي/المؤلؼ المجيوؿ ليذيف الاسميف)دليمةوزينب(     

نما كاف مقصودا إلييما قصدًا لتعبرا  في الميالي، لـ يأت، عمى الأرجح، وليد الصدفة؛ وا 
نيما، فيي "بنية يقوـ بصورة جمية عف غاية الأفعاؿ التي ىدفت إلييا كؿ شخصية م
 .ٕالنص بتشييدىا أكثر مما ىي معمار مفروض مف خارج النص"

 فاطمة:
فاطمة مف الفطـ، فطـ العود فطما قطعو. وفطـ الصبي يفطمو فطما فيو     

فطيـ: فصمو عف الرضاع، والأنثى فطيـ وفطيمة.  التيذيب: وتسمى المرأة فاطمة 
وفطاـ وفطيمة. وفي الحديث: أف النبي صمى الله عميو وسمـ أعطى عميًّا حمة سيراء 

إحداىف سيدة النساء فاطمة بنت سيدنا  وقاؿ شقيا خمرا بيف الفواطـ؛ فقاؿ القتيبي:
 ٖرسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ، وعمييا، زوج عمي.

ومف ىذه المعاني نستشؼ أف فاطمة تعني القطع والانبتات والحسـ، وربما كاف 
ىذا ما أراده الروائي عندما جعؿ فاطمة أـ عمي الزيبؽ، كما جاء اسميا في السيرة، 

ف كانت تراجعت عف ىذا المنحى تقطع كؿ صمة ليا بعالـ الش طارة بعد مقتؿ زوجيا؛ وا 

                                                           
 ، مادة زنب.ٚ( نفسو، جٔ

 .ٔ٘( سيمولوجيا الشخصيات الروائية، ص ٕ
 ( نفسو، الجزء الحادي عشر، مادةفطـ.ٖ
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قرب نياية الرواية، لتعود وتنضـ إلى صفوؼ أبطاؿ الشطار والعياريف بجانب ابنيا 
عمي الزيبؽ وزبيدة، مما يدؿ عمى تذبذب وضعؼ في الشخصية الروائية لا يدؿ عميو 

   معنى الاسـ، مما يسبب اختلافًا بيف مدلوؿ الشخصية وداليا. 
 :قمر بنت اليهودي، وبنت السقطي

وقمر تعني الوجو المستدير فائؽ الجماؿ والوضوح، كما ىو شائع، وىذا بالفعؿ ما     
تتسـ بو شخصية قمر في الميالي؛ حيث رأت حجة الإسلاـ قاطعة فاعتنقتو وقتمت أباىا 

أظيرتو عمى الييودي، وسممت بدلتيا إلى عمي الزيبؽ ميرًا ليتزوج مف زينب النصابة، و 
 أعدائو، وكانت خير معيف لو.

نما ذكرت بدلالة      أما بنت السقطي فمـ يرد ذكر اسميا في الميالي، ولا اسـ أبييا، وا 
اجتماعية عمى مينة أبييا؛ السقطي ىو بائع سقط المتاع أو الثياب العتيقة، وىذا يدؿ 

ولا يتناسب أيضا مع  عمى تواضع المكانة الاجتماعية مقارنة ببقية شخصيات الحكاية،
 نديتيا لبقية الشخصيات النسائية في الحكاية.

ومف ىذا المسرد، نجد أف أسماء شخصيات المرأة/البطؿ/المضاد في الحكاية     
والرواية توىـ بواقعية الحكاية/الرواية عف طريؽ صفتي التعييف والتسمية؛ فعبرت 

 داد مسار السرد.الأسماء عف رؤية وموقؼ أيديولوجي لمشخصية عمى امت
 :مدلول الشخصية

يعتمد تحقؽ مدلوؿ الشخصية داخؿ النص السردي عمى عنصري الوصؼ والسرد،     
والذي يتكوف مف شبكة مف الوحدات السردية/الجمؿ المتناثرة في النص، أو 

. في إشارة واضحة إلى الدور الحيوي الذي يمعبو ٔ"تصريحاتيا، وأقواليا، وسموكيا"
ممية الإبداع، حيث يقع عميو دور الكشؼ عف أبعاد الشخصية، التي المتمقي في ع

تتطمب قراءة دقيقة متفحصة؛ وتبعا ليذا الفيـ فإف الشخصية، عند ىاموف "تنتج مف 
خلاؿ عممية بناء عقمي يقوـ بتركيبيا القارئ انطلاقا مف مجموعة دواؿ قائمة في 

                                                           
 .ٔ٘( بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، صٔ
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الصريحة، والاستنتاجات، النص، يتـ تحديدىا مف خلاؿ معطيات ىي، المعمومات 
وكما تعددت مقرؤية المتمقي لمنص السردي، تعددت في المقابؿ  .ٔوالأحكاـ القيمية"

تقنيات الحكي التي يمجأ إلييا مبدعو النص السردي؛ فمنيـ مف يرسـ الشخصية بأدؽ 
. وكذلؾ تختمؼ زاوية ٕتفاصيميا، ومنيـ مف يحجب عف الشخصية كؿ وصؼ مظيري

المبدعيف مف يقدـ الشخصية عمى لساف الراوي/السارد، أو يوكؿ ذلؾ إلى التبئير، فمف 
ومف أجؿ ىذه الإشكالات جميعا  شخصيات أخرى،أو عف طريؽ الشخصية ذاتيا.

اقترح فيميب ىاموف أف تتـ دراسة تقديـ الشخصية عبر مقياسيف أساسيف، وىما: 
ترة المعطاة عف الشخصية. المقياس الكمي؛ وفيو ييتـ الباحث بكمية المعمومات المتوا

والمقياس النوعي؛ وفيو ينظر إلى مصدر المعمومات حوؿ الشخصية، ومَف الذي 
 يقدميا في النص السردي.

وباقتراح ىاموف ليذيف المقياسيف يتجنب الباحثوف "الدخوؿ في متاىات الفصؿ     
والتمييز عمى أساس غير دقيؽ مما يترتب عميو الالتباس والغموض الذي يمحؽ دراسة 
الشخصية كما في التحميلات النقدية، فالمقياس الكمي يمكننا مف إدراؾ الأبعاد الدالة، 

ىذا المكوف الأساس ضمف البنية الروائية، كما يتيح لنا والوضع الحقيقي الذي يتخذه 
العمؿ بالمقياس النوعي التعريؼ عمى أشكاؿ التقديـ الذي تكوف في أصؿ المعمومات 

وسوؼ يعتمد البحث عمى المقياس النوعي . ٖالتي تمدنا بيا الرواية عف شخصية ما"
 في إدراؾ طرؽ تقديـ الشخصية عف طريؽ مصادر إخبارية ثلاثة:

 :التقديم المباشر، أو ما يخبرنا به الراوي/ السارد -1
تعد الأخبار التي ترد عمى لساف الراوي/ السارد مف بيف أىـ مصادر العممية     

الإخبارية؛ عمى الرغـ مف تقمص مساحتيا الإخبارية في الحكاية مقارنة ببقية عناصر 

                                                           
 .ٖ٘ـ، صٕٕٓٓمعجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، بيروت،  -( لطيؼ زيتوفٔ
 .ٖٕٕالروائي، ص( بنية الشكؿ ٕ
 .ٕٕٗ( نفسو، صٖ
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تتسع مساحة الصفات المعطاة الإخبار، إلا أنيا تستعيد توازنيا ثانية في الرواية، حيث 
مف قبؿ السارد عمى لسانو، والجداوؿ التالية توضح مساحة الوصؼ/السرد عف طريؽ 

 الراوي/السارد: 
 دليمة المحتالة:

 صفحة النص السردي المدلوؿ المخبر

 الأفعاؿ الصفات
كاف في البمدة  الراوي

عجوز تسمى 
 الدليمة المحتالة

ومناصؼ وكانت كانت الدليمة صاحبة حيؿ 
تتحيؿ عمى الثعباف حتى تطمعو مف وكره 

 وكاف إبميس يتعمـ منيا المكر

 ٕٕٔ ألؼ ليمة وليمة

فقامت فضربت لثاما ولبست لباس الفقراء   الراوي
ولبست لباسا نازلا لكعبيا وجبة  مف الصوفية

صوؼ وتحزمت بمنطقة عريضة وأخذت 
 والقمب راكض في ميداف القبيح إبريقا.

 ٖٕٔ ليمة وليمةألؼ 

دليمة خمعت لباس الفتوة ولبست لباس   الراوي
 النساء وربطت المحرمة في رقبتيا

 ٖٕ٘ ألؼ ليمة وليمة

ذيؿ فستاف يجر أرضًا........ كبندوؿ   السارد
 الساعة

رواية أسطورة 
 عمي الزيبؽ

ٚ 

امرأة نحيمة أنفيا  السارد
رفيع وجييا حاد 

 كالسيؼ

رواية أسطورة  
 الزيبؽعمي 

ٕٗ 

قدماف تضرباف بقوة سعيًا لمرأة سبقت طرؼ   السارد
ثوبيا الأسود يحؼ وراءىا ذيمو الأرض 
حفًّا، يتموج بخيوط ذىبية يتمايؿ بميؿ 

 خطواتيا غرورًا

رواية أسطورة 
 عمي الزيبؽ

ٔٔ٘ 

يتجسػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػوؽ  السارد
نحافتيػػا وطوليػػا 

ووقفػػػت ىػػػػي عمػػػػى أعقػػػػاب البػػػػاب ممشػػػػوقة 
الجسـ غرورا بفستانيا الأسود الشيير يتلألأ 

رواية أسػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕٖٙ ،
ٕٙٗ 
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المائػػػػػػػػػػؿ كحػػػػػػػػػػد 
السػػػػػػػيؼ صػػػػػػػنع 
ليػػػػػػػػػػػػا قناعيػػػػػػػػػػػػا 
بعنايػػػػػػػػػة لوجػػػػػػػػػو 

المفضػػػؿ  كائنيػػػا
أنثػػػى العنكبػػػوت 
التػػػػػػػي صػػػػػػػنعت 
ليػػػػػا بيتػػػػػا كبيػػػػػرا 
مف زجاج داخؿ 
حجراتيػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػي 

 جبؿ الموت

............. تراقبيػػػػػا وىػػػػػي تغػػػػػزؿ بنييػػػػػا، 
تنتظػػػػػر فريسػػػػػتيا حتػػػػػى تقػػػػػع فػػػػػي شػػػػػباكيا، 
والأمتػػع لدليمػػة مقاومػػة الفريسػػة فػػي شػػباكيا، 
وكممػػا قاومػػت تقيػػدت، حتػػى تيػػأس وتستسػػمـ 
فتتػػػػرؾ نفسػػػػيا لممفترسػػػػة لتضػػػػع السػػػػـ فػػػػي 

 أحشائيا  

تتشػكؿ دليمػة سػػحرا أمػاـ الػػرائيف فػي أقػػاربيـ   السارد
 الموتى

رواية أسػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕٜٗ 

اشػػػػرأبت بعنقيػػػػا  السارد
 الطويؿ حماسة

أدارت عينييػػػا لتػػػرى خػػػروج النػػػاس مػػػف كػػػؿ 
 أنحاء الغابة

رواية أسػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕٜٕ 

تػػػػػػرؽ فسػػػػػػتانيا، يشػػػػػػتعؿ شػػػػػػعرىا، دليمػػػػػػة يح  السارد
يشػػػتعؿ نصػػػؼ وجييػػػا تتمػػػرغ بجسػػػميا فػػػي 

 الرماؿ

رواية أسػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٖٔٔ 

إف تتبػػػع مسػػػار مػػػدلوؿ شخصػػػية دليمػػػة المحتالػػػة فيمػػػا يخبػػػر بػػػو الػػػراوي يتجمػػػى فيػػػو     
إلباس الشخصية لباس الغموض والتخفي مف خلاؿ إغفاؿ الراوي، سػواء أكػاف ىػذا عػف 
سػػػابؽ تصػػػميـ وتصػػػور أو بػػػدوف قصػػػد، وصػػػؼ المظػػػاىر الجسػػػدية لمشخصػػػية إغفػػػالًا 

ف وردت بعض مف ىػذه الصػفات عمػى لسػاف  السػارد مػف ذكػره لنحافتيػا وطوليػا تامًا، وا 
وثوبيا الأسود الدائـ ارتداؤىا لػو، وكأنػو أصػبح جػزءًا مػف ىػذه الصػفات؛ إنمػا يػدؿ عمػى 
محاولػػة زرع الخػػوؼ فػػي النفػػوس، فػػالنفس تخػػاؼ مػػف المجيػػوؿ، وتػػذرع المخيمػػة جيئػػة 
وذىابًا في تصػور ىػذه الصػفات التػي تركػت لخيػاؿ المتمقػي الخصػب يضػفي عمييػا مػف 

 ات الجسمانية ما شاء لو الخياؿ.الصف
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ويقتػػػرب ىػػػذا التجاىػػػؿ لػػػذكر الصػػػفات مػػػف مسػػػتوى الصػػػورة السػػػمعية لكػػػي تشػػػكؿ     
 التجسػػد فػػي ذىػػف المتمقػػي حسػػب مقرؤيتػػو لمػػنص السػػردي؛عمى حػػيف اسػػتفاض الػػراوي/
السػػػارد فػػػي ذكػػػر الأفعػػػاؿ التػػػي اقترفتيػػػا الشخصػػػية مػػػف تزيييػػػا بػػػزي الفتػػػوة، فػػػي غالػػػب 

الحكاية، إلػى محاولػة تفسػير لملازمػة ارتػداء ىػذا الػزي مػف قبػؿ السػارد فػي الأوقات في 
وصفيا لفستانيا دائـ السواد؛ ويعد ىذا التأكيد عمى الػزي محاولػة للإييػاـ بواقعيػة الػنص 
السردي، وخمؽ دلالة في علاقتو بالشخصػية، "فقػراءة الػنص الوصػفي ىػي تحديػدًا قػراءة 

لجودة في الوصؼ بمقدرة الروائي عمػى الحكػي حتػى ، ومف ثـ تتمثؿ أالنص في كميتو"
ثػـ  .ٕيكاد يشخصو لممتمقي "ولذلؾ قاؿ بعض النقاد أبمغ الوصؼ ما قمػب السػمع بصػرًا"

يػػأتي وصػػؼ السػػارد لتفضػػيؿ دليمػػة لأنثػػى العنكبػػوت بمػػا عػػرؼ عنيػػا مػػف خيانػػة وغػػدر 
فتػػػػؾ بالشػػػريؾ، فػػػػأنثى العنكبػػػػوت مػػػا إف تُحػػػػس أنيػػػػا أصػػػػبحت حبمػػػى بصػػػػغارىا حتػػػػى ت

بالشريؾ. ودليمة صاحبة حيؿ وخداع ومناصؼ تتفوؽ فييا عمى الشيطاف، كمػا صػورىا 
الػػراوي؛ فػػي حػػيف عمػػد السػػارد إلػػى إضػػفاء صػػفة الأسػػطورية عمػػى مظيرىػػا حػػيف جعميػػا 

 تتشكؿ سحرًا خالصًا أماـ أعيف الرائيف مف عامة الشعب.
ة المحتالػة؛ ويرجػع وقػد غمبػت تقنيػة السػرد عمػى الوصػؼ فػي مػدلوؿ شخصػية الدليمػ    

 ذلؾ إلى غمبة الأفعاؿ عمى الصفات في تناوؿ الشخصية مف قبؿ الراوي/السارد.
 زينب النصابة:

 صفحة النص السردي المدلوؿ المخبر

 الأفعاؿ الصفات
وقفػػػػػػػػػػػػػت عمػػػػػػػػػػػػػى البػػػػػػػػػػػػػاب   الراوي

 مكشوفة الوجو
 ٕٕ٘ ألؼ ليمة وليمة

                                                           
وظيفة الوصؼ في الرواية، دار اليسر لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المممكة  -( عبد المطيؼ محفوظٔ

 .ٜٗـ، صٜٜٛٔ، ٕالمغربية، ط
 ٕ٘٘،دت،صٔمصطمحات نقدية مف التراث الأدبي العربي،وزارة الثقافة، دمشؽ، ط-(محمد عزاـ ٕ
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دخػؿ عمييػا فوجػدىا  الراوي
 درة ... وميرة ...

 ٕٙٗ ألؼ ليمة وليمة 

إف وصؼ زينب النصابة في الميالي يوحي بأنيا لـ تكف فقط صاحبة حيػؿ وخػداع،     
نما كانت تتميز بجرأة شديدة، عمػى خػلاؼ بنػات عصػرىا؛ حيػث وصػفيا الػراوي بأنيػا  وا 
كانػت مكشػوفة الوجػو، وىػذه حيمػة واضػػحة لجػذب أنظػار الرجػاؿ مػف الشػطار وانتبػػاىيـ 

ديعػػة. فمػػـ تكػػف تعنييػػا نظػػرة مجتمػػع بغػػداد، فػػي ذلػػؾ العصػػر، إلييػػا؛ حتػػى تػػتـ ليػػا الخ
بقدر ما كػاف اىتماميػا بػأف تنفػذ مػا خططػت لػو مػف فكػر جينميػة تػدؿ عمػى سػعة حيمػة 
ودىاء تضاىي بيا ما كانت تتمتػع بػو أميػا، دليمػة المحتالػة. وعمػى الػرغـ مػف ذلػؾ فػإف 

ي بػػأف الػػدىاء لا يعػػد نقيصػػة فػػي الػػراوي احػػتفظ ليػػا بنقػػاء الجسػػد وعذريتػػو، ربمػػا ليػػوح
 المرأة، التي تدؿ عذريتيا عمى نقاء سريرتيا، وشرفيا المصاف.

 زبيدة:
 صفحة النص السردي المدلوؿ المخبر

 الأفعاؿ الصفات
تسػػػػػػػػػػػػػممت شػػػػػػػػػػػػػمس  السارد

الصػػػػػػباح ملامسػػػػػػة 
 سطح.....فرحا

روايػػػة أسػػػطورة  
 عمي الزيبؽ

ٛٗ 

أمسػػػػػػكت زبيػػػػػػدة رغيػػػػػػؼ خبػػػػػػز   السارد
نصػػػػػػػفيف بحػػػػػػػدة وىػػػػػػػي شػػػػػػػقتو 

 تتذكر عدوىما الأوؿ

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٛٙ 

أخػػػػذت قطعػػػػة مػػػػف  السارد
 الخبز بحجـ فميا

روايػػػة أسػػػطورة  
 عمي الزيبؽ

ٛٙ 

اقتربػػػػػػت إليػػػػػػو جموسػػػػػػا ومػػػػػػدت   السارد
يػػػػػدييا نحػػػػػوه حنانػػػػػا.... الكػػػػػره 

 عمى الحب

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٜٕ 
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ؿ أف لمممػػت عاطفػػة نفسػػيا قبػػ  السارد
فزادىػػػا ....تمممػػػـ جسػػػدىا قيامػػػا

 بياء

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٜ٘ 

التفتػػػت دوف إرادة فتػػػاة فالتقػػػت   السارد
الأعػػػػػػيف عػػػػػػيف زبيػػػػػػدة الفرحػػػػػػة 
التػػػػػػي انقشػػػػػػعت فرحتيػػػػػػا عنػػػػػػد 

 رؤيتو

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕٓٔ 

ف داخؿ غرفة زوريؽ ألقػى اثنػا  السارد
زبيػػػػػػػدة التػػػػػػػي كانػػػػػػػا يحملانيػػػػػػػا 

 بما لا تعرفو ... لعدـ البوح..

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕٖ٘ 

نظػػػػػرت إليػػػػػو خمسػػػػػة تػػػػػتفحص   السارد
 وجيو حتى ارتخت ملامحيا

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕٗٓ 

تصفيؽ حاد مػف المحتفمػيف مػا   السارد
كػػػػػػػػػػاد ينتيػػػػػػػػػػي............مف 

 رجاؿ الدنؼ المتنكريف

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕٜٚ 

يبػػػدو أف اختفػػػاء نمػػػوذج المػػػرأة البطػػػؿ فػػػي الحكايػػػة، ثػػػـ ظيػػػور فاطمػػػة فػػػي السػػػيرة،     
محققة ليذا النموذج مف خلاؿ مجموعة الصفات التػي أسػبغيا عمييػا الػراوي، قػد أعطػى 
انطباعًا بأف ىذه الشخصية تمثؿ نموذج الأـ الحامية أو المنقػذة لمبطؿ،ولكنيػا لا تحقػؽ 

طػػؿ التقميديػػة المألوفػػة، ولػػذلؾ آثػػر السػػارد، فيمػػا أظػػف، أف عمػػى الوجػػو الأمثػػؿ صػػورة الب
ييمش شخصية فاطمة في الروايػة، مقابػؿ ظيػور شخصػية جديػدة عمػى مسػرح الحػدث، 
وىي زبيدة؛ فيما يعد قطيعة ثقافية عف السيرة، ولعؿ ذلؾ، في تقدير البحػث، يرجػع إلػى 

اليػػا البطوليػػة وكأنيػػا واجػػب إرادة السػػارد فػػي تمكػػيف المػػرأة؛ فػػالأـ المنقػػذة قػػد تبػػدو أعم
 تفرضو عمييا طبيعة الأمومة التي تحتـ عمييا حماية أبنائيا، ووقايتيـ مف الأخطار.
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ولػػػػذلؾ قػػػػد يخمػػػػط ظيػػػػور شخصػػػػية فاطمػػػػة فػػػػي السػػػػيرة، بػػػػيف ملامػػػػح الأـ المنقػػػػذة،     
ونمػػوذج المػػرأة البطػػؿ؛ ممػػا دعػػا السػػارد إلػػى تحقيػػؽ شخصػػية زبيػػدة فػػي الروايػػة، بيػػذه 

ذات الطبيعة البطولية؛ لأف الرغبة العميقة والمتجذرة في مقاومػة الفسػاد والظمػـ  الملامح
التػػػي تبػػػدت بيػػػا زبيػػػدة فػػػي الروايػػػة جػػػاءت بتػػػأثير مػػػف إرادتيػػػا الحػػػرة، فمػػػـ ترغميػػػا أي 
نمػا  شخصية عمى ذلؾ، وليس بدافع الولاء لمبطؿ أو بتأثير مف عاطفة الحػب تجاىػو، وا 

ر   ادتيا المطمقة.تتحقؽ بفعؿ ذاتيا المستقمة وا 
 :فاطمة
 صفحة النص السردي المدلوؿ المخبر

 الأفعاؿ الصفات
التػػػػؼ بذراعػػػػو انػػػػدفعت نحػػػػو حضػػػػنو غرقػػػػا   السارد

 ....وضعفو لفراقياحاممة الدرع حبا.
روايػػػة أسػػػطورة 

 عمي الزيبؽ
ٖٔ 

ارتعش جسميا عند إطلاؽ اسـ قاتؿ زوجيا   السارد
 ابنيافتذبذبت ىالة جسميا في ىالة جسـ 

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕٚ 

روايػػػة أسػػػطورة  قالتيا فاطمة بجمد لتحجب عاطفة وحشة  السارد
 عمي الزيبؽ

ٖٔٗ 

توجسػػت خيفػػة وعزمػػت عمػػى أف تطفػػئ ىػػذه   السارد
 ... وىو صغير..الممعة .....

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٖٔ٘ 

أرادت أف تحتضػػػػػف ملامحػػػػػو ولكػػػػػف منعتيػػػػػا   السارد
الأخػػػػػرى واضػػػػػعة الػػػػػداء فػػػػػي طعػػػػػاـ فاطمػػػػػة 

 سنقر الكمبي

روايػػػة أسػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕ٘٘ 

تميزت شخصػية فاطمػة بنػدرة الصػفات والأفعػاؿ فيمػا يخبػر بػو الػراوي فمػـ يػذكر أيًّػا     
مػػف صػػفاتيا الجسػػدية، كمػػا لػػـ يعمػػؽ السػػارد الحػػديث عػػف أفعاليػػا المتحققػػة، والتػػي تػػدؿ 
عمى الفروسية والشجاعة، بؿ إنو رسػـ ملامػح لشخصػية تػدؿ عمػى الجػبف والخنػوع، إثػر 

حسف راس الغوؿ عمى يد سػنقر الكمبػي وأتباعػو بإيعػاز ما تعرضت لو بعد مقتؿ زوجيا 
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مف دليمة. والسارد يقدـ وصػفا لأفعػاؿ مغػايرة لتمػؾ التػي أثػرت عػف شخصػية فاطمػة فػي 
السيرة، سيرة عمي الزيبػؽ، ففاطمػة فػي السػيرة، كمػا رسػميا القػاص "ليػا قمػوب الشػجعاف 

وربمػا  .ٔلجماليػا وشػجاعتيا"وفتنة الجاف ولا تتزيا إلا بزي الفرساف، وكاف زوجيا يحبيػا 
تػػأثر راوي السػػيرة بصػػفات دليمػػة فػػي حكايػػة الميػػالي؛ حيػػث كانػػت تتزيػػا عمػػى الػػدواـ بػػزي 
الفتوة، ولا تبدلو إلا إذا أرادت أف تمعب أحد مناصفيا؛ فجعػؿ فاطمػة فػي السػيرة لا تتزيػا 

، فػي الروايػة، إلا بزي الفرساف، مقابؿ زي الفتوة الذي تتزيا بو دليمة دائمػا. ولكػف فاطمػة
ركنػػت إلػػػى الضػػػعؼ والخػػذلاف، ثػػػـ تحػػػوؿ موقفيػػا عمػػػى مقربػػػة مػػف نيايػػػة الحػػػدث، فػػػي 

 الرواية، كما سيرد ذكره.
ومػػف الملاحػػظ أف الأخبػػار التػػي أتػػت عمػػى لسػػاف الػػراوي/ السػػارد تتميػػز بقمتيػػا عمػػى     

مسػػػػتوى الصػػػػفات والأفعػػػػاؿ المحققػػػػة لشخصػػػػية المػػػػرأة البطػػػػؿ/ المضػػػػاد فػػػػي الحكايػػػػة/ 
روايػػة؛ وىػػو مػػا قػػد يرجػػع إلػػى إتاحػػة الػػراوي/ السػػارد المجػػاؿ لزيػػادة حضػػور الشخصػػية ال

بػػذاتيا، أو لتعميػػؽ الصػػلات بػػيف الشخصػػيات. فػػالراوي/ السػػارد يفضػػؿ أف يتنحػػى جانبػػا 
فػػي معظػػـ الأحػػواؿ ليفسػػح لمشخصػػيات مجػػاؿ الحكػػي، وذلػػؾ يعػػود إلػػى ضػػعؼ سػػيطرة 

وحػرص السػارد عمػى عػدـ ىيمنػة رؤيػة أحاديػة الراوي عمى الحكاية؛ نظرًا لتعدد رواتيػا، 
 تعنى بفرض فكَره وآرائو عمى ما يبدر مف شخصيات الرواية مف أقواؿ وأفعاؿ.

وفػي ىػذا النػوع مػػف الإخبػار يتجاىػؿ الرواي/السػارد تقػػديـ الشخصػية ليفسػح المجػػاؿ     
لممتمقػػػي فػػػي تشػػػكيؿ الشخصػػػية عبػػػر اسػػػتنتاجو لصػػػفاتيا مػػػف خػػػلاؿ أقواليػػػا؛ فيػػػو، أي 
المبػدع "ينحػػي نفسػػو جانبػػا ليتػػيح لمشخصػػية أف تعبػر عػػف نفسػػيا وتكشػػؼ عػػف جوىرىػػا، 

. ولػػذلؾ يسػػعى الراوي/السػػارد إلػػى الانفػػلات مػػف تقػػديـ ٕبأحاديثيػػا وتصػػرفاتيا الخاصػػة"
المواصفات القبمية سابقة التجييز، ويضع المتمقي في موضع المتأمؿ المحمؿ الػذي يقػع 

خصػػية؛ فالتقػػديـ غيػػر المباشػػر لمشخصػػيات "لا يكمػػؼ عميػػو عػػبء الاسػػتنتاج الفعمػػي لمش

                                                           
 .ٕٖٗشطار، ص( حكايات العياريف وال ٔ
 ٛٚـ،صٜٜٙٔ،ٔ( محمد يوسؼ نجـ،فف القصة، دارصادر،بيروت، دارالشرؽ،عماف،ط ٕ



   
  

 
 

 

59          

المؤلػػػؼ شػػػيئا فيػػػو يتػػػرؾ لمقػػػارئ أمػػػر اسػػػتخلاص النتػػػائج والتعميػػػؽ عمػػػى الخصػػػائص 
المرتبطة بالشخصية، وذلؾ سواء مف خلاؿ الأحداث التي تشارؾ فييا أو عبػر الطريقػة 

 .ٔالتي تنظر بيا تمؾ الشخصية إلى الآخريف"
ذا كاف الراوي/السار      د يمجأ إلػى تقنيػة الوصػؼ، فػي الأغمػب، ليقػدـ الشخصػية عػف وا 

طريػػؽ مػػا يخبػػر بػػو عنيػػا ؛ فػػإف طريقػػة تقػػديـ الشخصػػية عػػف طريػػؽ مػػا تخبػػر بػػو عػػف 
ذاتيػػا، أو غيرىػػا مػػف الشخصػػيات الأخػػرى يعتمػػد، عمػػى الأرجػػح عمػػى تقنيتػػي السػػرد أو 

مضػطرا إلػى ملاحقػة الحوار؛ لأف ىاتيف التقنيتيف تعززاف مف ميمة المتمقي، وتجعلانو "
تصػػرفاتيا وأقواليػػػا ليػػػتمكف مػػػف تحديػػد بنائيػػػا وىػػػذه الملاحقػػػة تجبػػره عمػػػى جمػػػع ملامػػػح 

بصػػػورة تدريجيػػػة تسػػػعى إلػػػى إدراؾ  ٕالشخصػػػية وصػػػفاتيا المتنػػػاثرة فػػػي الػػػنص الروائػػػي"
عميػػؽ بمختمػػؼ جوانػػب الشخصػػية متمثمػػة فػػي الصػػفات والوظػػائؼ، وذلػػؾ يتػػيح لمػػنص 

خطػػػى الإييػػػاـ لتتشػػػبث بالإقنػػػاع؛ فالشخصػػػية لا يمكػػػف أف السػػػردي أف يبػػػدو بصػػػورة تت
تكوف مقنعػة إلا إذا كانػت "متطػورة وذات أبعػاد تحػددىا، كػالحوافز والػدوافع التػي تػدفعيا 

 ٖلمقياـ بعمؿ ما، وتتحدد أيضا بملامحيا وتصرفاتيا التي تزيدىا عمقا ومتانة"
 :التقديم غير المباشر، أو ما تخبر به الشخصية عن ذاتها -2

 دليمة المحتالة
 صفحة النص السردي المدلوؿ )الأقواؿ(

فقالػػت ليػػا وحياتػػؾ يػػا بنتػػي لألعػػبف فػػي بغػػداد مناصػػؼ أقػػوى 
 مف مناصؼ أحمد الدنؼ وحسف شوماف

 ٖٕٔ ألؼ ليمة وليمة

فقالػػت ليػػا أنػػا لعبػػت أربػػع مناصػػؼ عمػػى أربعػػة أشػػخاص ابػػف 
تػػػػػاجر وامػػػػػرأة شػػػػػاويش وصػػػػػباغ وحمػػػػػار وجئػػػػػت لػػػػػؾ بجميػػػػػع 

 عمى حمار الحمارحوائجيـ 

 ٕٛٔ ألؼ ليمة وليمة

                                                           
 .ٖٕٕ( بنية الشكؿ اروائي، ص ٔ
 .ٚٙـ، صٕٓٓٓ،ٖ٘ٗبناء الشخصية الروائية،الموقؼ الأدبي،دمشؽ،ع -( سمر روحي الفيصؿ ٕ
 .ٜٙـ،صٜ٘ٙٔ،ٔقاىرة،طفف القصة القصيرة،الدار المصريةلمتأليؼ والترجمة،ال-( حسيف القباني ٖ
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 ٜٕٔ ألؼ ليمة وليمة قالت ليا )ابنتيا( أنا مثؿ سقط الفوؿ عاص عمى الماء والنار
لعبتُ منصػفًا فأخػذت ابػف شػاه بنػدر التجػار وأعريتػو ثػـ رحػت 

 رىنتو عمى مصاغ بألؼ دينار فأخذتيا مف ييودي
 ٕٕٓ ألؼ ليمة وليمة

نو ىذا الألؼ دينػار مػف زوجػة يا بنتي لعبت منصفا وأخذت م
الػػوالي وبعػػت الخمسػػة رجػػاؿ ليػػا الحمػػار والييػػودي والصػػباغ 

 والمزيف وابف التاجر وجعمتيـ مماليؾ

 ٕٕٕ ألؼ ليمة وليمة

 ٕٕٙ ألؼ ليمة وليمة فقالت أنا في جيرتؾ يا شوماف
أنا ما فعمت ىذه بقصػد الطمػع فػي متػاع النػاس ولكػف سػمعت 

لعبيػا فػي بغػداد ومناصػؼ حسػف بمناصؼ أحمػد الػدنؼ التػي 
 شوماف فقمت أنا الأخرى أعمؿ مثميا وقد رددت حوائج الناس

 ٕٕٙ ألؼ ليمة وليمة

روايػػػػػػػة أسػػػػػػػطورة  الميمة ستحددوف مصيركـ بأيديكـ
 عمي الزيبؽ

ٕٜٗ 

روايػػػػػػػة أسػػػػػػػطورة  أأكثرت عمى رجاؿ الموت ألا يقتموا أىؿ المممكة المتبقيف؟
 عمي الزيبؽ

ٖٔٓ 

كتػػي الجديػػدة لعمػػو يصػػبح منػػا نظػػرا لشػػجاعتو أحتاجػػو فػػي ممم
 )إشارة إلى عمي الزيبؽ(

روايػػػػػػػة أسػػػػػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٖٔٓ 

اعتمد الراوي، في الحكايػة، بصػورة مكثفػة، عمػى أقػواؿ دليمػة المحتالػة، وحوارىػا مػع     
بقيػػػة الشخصػػػيات؛ وعمػػػى الأرجػػػح ابنتيػػػا زينػػػب، لكػػػي يبػػػيف مػػػدى سػػػعة الحيمػػػة والػػػدىاء 

بيمػػا دليمػػة. أمػػا السػػارد، فػػالملاحظ أنػػو جعػػؿ دليمػػة شخصػػية صػػامتة فػػي المػػذيف تتمتػػع 
معظػػػـ الروايػػػة، ولػػػـ يصػػػدُر عنيػػػا إلا جمػػػؿ قميمػػػة قرابػػػة النيايػػػة، ولعػػػؿ ذلػػػؾ يرجػػػع إلػػػى 
الطبيعػػة الأسػػطورية التػػي حػػاوؿ السػػارد أف يضػػفييا عمػػى دليمػػة، ومحاولػػة جعميػػا تقتػػرب 

نما تشير، فتنُفَّػذ رغباتيػا، وتػأمر  تكمـ،مف مصاؼ الآلية في نظر أتباعيا،فالآلية لا ت وا 
 فتُطاع.
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 :زينب النصابة
 صفحة النص السردي المدلوؿ )الأقواؿ(

نحف معطموف في ىذا البيت لا مقاـ لنا ولا حرمة وليس لنػا مػف 
 يسأؿ عنا

 ٕٕٔ ألؼ ليمة وليمة

قومي اعممي لنا حيلا ومناصؼ لعؿ بذلؾ يشػيع لنػا صػيت فػي 
 حاكمية أبينابغداد فتكوف لنا 

 ٖٕٔ ألؼ ليمة وليمة

 ٕٕ٘ ألؼ ليمة وليمة وحياة مقصوصي لآخذ لؾ ثياب الواحد وأربعيف

نلاحػػظ نػػدرة المعمومػػات المتػػواترة عمػػى لسػػاف شخصػػية زينػػب النصػػابة، ولعػػؿ ذلػػؾ     
يرجػػع إلػػى أف دليمػػة المحتالػػة تمثػػؿ بػػؤرة الحػػدث أو الشخصػػية المحوريػػة/ البطػػؿ الػػذي 

 تدور حولو الأحداث في الحكاية.
 :زبيدة 

 صفحة النص السردي المدلوؿ )الأقواؿ(
 ٘ٛ رواية أسطورة عمي الزيبؽ عيناىا سألتا مف أيف كؿ ىذا الخير

 ٜٜ رواية أسطورة عمي الزيبؽ أبي لا يعمـ بسري
سػػيدي الػػدنؼ: أحببػػت أف أرسػػؿ إليػػؾ...... 

 عمى كؿ ىذا الخير
 ٖٜٔ رواية أسطورة عمي الزيبؽ

يبدو مف شخصية زبيدة، كما تخبر عف نفسيا، أنيا شخصية تتمتع برجاحػة العقػؿ،     
عطػاء ذوي الفضػؿ حقػوقيـ، فقػد  والكتماف، وحب الخير، ومساعدة الفقراء والمساكيف، وا 
، فيػو مػف وضػع فػي أيػدييما  أقرت بتفػوؽ عمػي الزيبػؽ فػي التخطػيط عمييػا وعمػى لممػوـ

 يدىا أحمد الدنؼ.ىذه الغنائـ؛ وىذا ما أخبرت بو س
 :فاطمة

 صفحة النص السردي المدلوؿ )الأقواؿ(

 ٕٛٔ رواية أسطورة عمي الزيبؽ الشر دائما ىو الذي ينتصر
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 ٖٙٓ رواية أسطورة عمي الزيبؽ سامحوني

في المقولة الأولى تبدو فاطمة في موقؼ متخاذؿ يقػر بديمومػة انتصػار الشػر، ثػـ      
فػػػػي المقولػػػػة الثانيػػػػة، بعػػػػد أف ردت إلػػػػى صػػػػوابيا، ورجعػػػػت إلػػػػى حالتيػػػػا الأولػػػػى، حػػػػاؿ 
الوقػوؼ إلػػى جانػػب الحػػؽ والعػدؿ والخيػػر؛ طمبػػت المسػػامحة مػف الشػػطار، وعمػػى رأسػػيـ 

وؿ الػػدرامي الػػذي حػػدث لشخصػػية فاطمػػة فػػي ابنيػػا عمػػي الزيبػػؽ. وىػػذا يػػدؿ عمػػى التحػػ
الرواية؛ فعمى عكس ثبات صفات الشخصية فػي السػيرة، فػإف الروايػة تجعػؿ مػف فاطمػة 
شخصًػػا عاديًّػػا يتػػأرجح فػػي أفعالػػو تبعػػا لمقتضػػيات الظػػروؼ القػػاىرة التػػي يتعػػرض ليػػا، 

 وىذا ما يخالؼ صفات المرأة البطؿ النموذج، كما ترويو السيرة.
 :المباشر، أو ما تخبر به الشخصيات الأخرىالتقديم غير  -3

يقػػع عمػػى عػػاتؽ الحػػوار الميمػػة الرئيسػػة فػػي اكتنػػاه حقيقػػة الشخصػػيات، فعمػػى حػػيف     
كانػت الغمبػة لموصؼ/السػرد فػي اسػتكناه الشخصػػيات فيمػا يخبػر بػو الراوي/السػارد، فػػإف 

فػو الحيويػة الحوار يقصد إلى تحديد ماىية الشخصية وجوىرىا؛ وتنبثؽ أىميتػو مػف وظائ
التػػي يؤدييػػا فػػي الػػنص السػػردي، وأىميػػا عمػػى الإطػػلاؽ، اسػػتعراض الشخصػػية بمػػا ليػػا 
مػػف خصوصػػية فرديػػة أمػػاـ نػػاظري المتمقػػي؛ ولػػذلؾ يتػػيح الػػراوي السػػارد لمشخصػػية أف 
تتحدث "دوف تدخؿ منو، مما يزيد مف التأثير الػدرامي لممشػاىد التػي تتضػمف حػوارا،لأف 

. ولػذا فػػإف الراوي/السػارد يبػػدو، فػػي ٔأنػػو أمػاـ أحػػداث حقيقيػػة"القػارئ أو المسػػتمع يشػعر 
الغالػػػب، وكأنػػػو عنصػػػر خػػػارجي لا يمػػػت لمشخصػػػية بصػػػمة، ومػػػف ىنػػػا تبػػػرز مسػػػتويات 
الحػػػوار المتباينػػػة تبعػػػا لتبػػػايف الشخصػػػيات، مػػػف حيػػػث البيئػػػة، والأيػػػديولوجيا، والثقافػػػة؛ 

فيعتمػد عمػى المشػاىد الحواريػة فالحوار تقنية يمجأ إلييا المبدع لكي يحوؿ مسار السػرد، 
بيف الشخصيات، والتي تتمثػؿ فػي ذىػف المتمقػي، وتبُنػى عمييػا اسػتنتاجاتو ذات الطبيعػة 

 .ٕشديدة الخصوصية باتجاه الشخصية

                                                           
 ٖٗـ،صٜٜٛٔ،ٖ(طو وادي:دراسات في نقدالرواية،الييئةالمصريةالعامةلمكتاب،القاىرة،ط ٔ
 .ٜٔٔ( فف القصة، ص ٕ
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وقػػد اعتمػػدت الحكايػػة والروايػػة عمػػى ىػػذا النػػوع مػػف الإخبػػار بصػػورة مكثفػػة، ويعتمػػد     
ات الأخػػرى، والتػػي تتعػػرض لكافػػة التصػػنيؼ عمػػى حػػوار الشخصػػية وعلاقتيػػا بالشخصػػي

التحػػولات التػػي تطػػرأ عمػػى مسػػتوى الحػػوار، وتتحػػدد ىػػذه العلاقػػة بالمقيػػاس الكمػػي الػػذي 
اعتمد عميو ىاموف، ولا يُقصَد البحث عف المسػاحة التػي تحتميػا الشخصػية فػي الفضػاء 
ة الطباعي، بقدر البحث عف الكميػة التػي يتػواتر بيػا الحػوار الحػادث بػيف شخصػية المػرأ

البطؿ/المضػػاد، وبقيػػة الشخصػػيات المصػػاحبة فػػي الحكايػػة/ الروايػػة؛ فمػػف الملاحػػظ أف 
شخصػػػية فاطمػػػة وزبيػػػدة، وشخصػػػػية دليمػػػة المحتالػػػة فػػػي الروايػػػػة كانػػػت تسػػػيطر عمػػػػى 
مجمػػوع الأقػػواؿ التػػي ودت عمػػى لسػػاف البطػػؿ عمػػي الزيبػػؽ، ثػػـ مػػف بعػػده، بدرجػػة أقػػؿ، 

لمتمقػي مػف خػلاؿ زاويػة تبئيػر ثنائيػة فػي أحمد الدنؼ؛ فالشخصيات كانت تتشػكؿ أمػاـ ا
معظـ المتف الروائي بصفة خاصػة، ممػا يػوحي بالأىميػة القصػوى ليػاتيف الشخصػيتيف؛ 
فمػػف البػػدىي أف مػػف يسػػتحوذ عمػػى تفكيػػر البطػػؿ إمػػا أف يكػػوف شخصػػية المػػرأة/ البطػػؿ 

فاطمػػة( أو شخصػػية المػػرأة البطػػؿ المضػػاد )دليمػػة( كمػػا سيتضػػح مػػف الجػػداوؿ  -)زبيػػدة
 لتالية:ا

 :دليمة المحتالة
 صفحة النص السردي القائؿ مدلوؿ الشخصية

 ٖٕٔ ألؼ ليمة وليمة زينب النصابة قومي اعممي لنا حيلا ومناصؼ
 ٕٛٔ ألؼ ليمة وليمة زينب النصابة فيا أمي ما بقيت تقدري أف تشقي البمد

ىػػػػػذه مػػػػػا ىػػػػػي أمػػػػػي ىػػػػػذه عجػػػػػوز نصػػػػػابة 
 ............. أبا الحملات

التػػػػػػاجر  الفتػػػػػػى ابػػػػػػف
خػػػػػػػاتوف زوج حسػػػػػػػف 

 شر الطريؽ

 ٜٕٔ ألؼ ليمة وليمة

 ٜٕٔ ألؼ ليمة وليمة الصباغ ىذه عجوز نصابة
 ٕٕٓ ألؼ ليمة وليمة زينب النصابة ما بقيت تقدري تمشي في البمد

نما ىي نصابة...حماري  ٕٕٔ ألؼ ليمة وليمة الحمَّار ما ىي أمي وا 
 ٕٕٕ ألؼ ليمة وليمة الصباغ  إف ىذه عجوز نصابة نصبت عمينا
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 الييودي ابف التاجر
 ٕٕٕ ألؼ ليمة وليمة زوج الوالي العجوز الدلالة التي فصمتيـ عنيا

 ٖٕٕ ألؼ ليمة وليمة الحمار اعرفيا بعيوف زرؽ
قػػاؿ إنيػػا مػػػا عممػػت ىػػػذه الملاعػػب طمعػػػا 
فػػػػي حػػػػوائج النػػػػاس ولكػػػػف لبيػػػػاف شػػػػطارتيا 
وشػػػطارة بنتيػػػا لأجػػػؿ أف ترتػػػب ليػػػا راتػػػب 

 زوجيا

حمػػػد الػػػدنؼ حكايػػػة أ
 عف حسف شوماف

 ٕٕٙ ألؼ ليمة وليمة

 ٕٕٚ ألؼ ليمة وليمة الخميفة ما أنت إلا حيالة محتالة
سػػػنقر إذا قتػػػؿ سػػػيظير بعػػػده سػػػنقر آخػػػر، 
بػػؿ ألػػؼ سػػنقر. سػػنقر مػػا ىػػو إلا أداة فػػي 
يػػػػد المحتالػػػػة دليمػػػػة تحػػػػرؾ كػػػػؿ الػػػػولاة فػػػػي 
الممالػػػؾ الاثنػػػى عشػػػر دليمػػػة عششػػػت فػػػي 

توسػػوس فييػػا مػػا تشػػاء   أذف السػػمطاف ذاتػػو
تضػػػع ىػػػذا عمػػػى كرسػػػيو وتخمػػػع ذلػػػؾ كػػػؿ 

 الولاة ييابونيا

روايػػػػػػة أسػػػػػػطورة  عمي الزيبؽ
 عمي الزيبؽ

ٔٓٙ 

قبيحػػػة السػػػيرة والخطػػػى تتعػػػب مػػػف حوليػػػا 
أينمػػا حمػػت   دليمػػة أرسػػمت بقػػدوميا فيػػب 

 الجميع لمخدمة

جميمػػػػػػػػػػػػػػة ) رئيسػػػػػػػػػػػػػػة 
المطػػػػػبخ فػػػػػي قصػػػػػر 

 سنقر الكمبي(

روايػػػػػػة أسػػػػػػطورة 
 عمي الزيبؽ

ٕٕٚ 

الميمػػػػة وضػػػػعت دليمػػػػة الجميػػػػع فػػػػي جػػػػراب 
واحد سػتتخمص منػا جميعػا  بعضػنا بأيػدي 
بعػػػػض  وستقضػػػػي أيضػػػػا عمػػػػى أىػػػػـ قػػػػوة 
كانػػػػت تخافيػػػػا الػػػػدنؼ ورجالػػػػو  يجػػػػػب أف 

 نوقؼ ذلؾ

روايػػػػػػة أسػػػػػػطورة  عمي الزيبؽ
 عمي الزيبؽ

ٕٜ٘ 

روايػػػػػػة أسػػػػػػطورة  عمي الزيبؽ رجاؿ جبؿ الموت صناعة دليمة
 عمي الزيبؽ

ٕٕٚ 
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دليمػػػة أذكػػػى مػػػف أف تكػػػوف ىنػػػا أييػػػا  أمنػػػا
 الغبي

روايػػػػػػة أسػػػػػػطورة  الراىبة ىانا
 عمي الزيبؽ

ٕٛ٘ 

روايػػػػػػة أسػػػػػػطورة  عمي الزيبؽ ماذا تنتظروف  أمامكـ الساحرة الشريرة
 عمي الزيبؽ

ٕٜٚ 

ومف اسػتقراء تػواتر صػفات الشخصػية فػي الحكايػة، نسػتطيع القػوؿ بػأف الػراوي كػاف     
يػػػاؿ والنصػػب، التػػػي وردت فػػػي أقػػػواؿ شخصػػػيات الحكايػػػة يعمػػد إلػػػى تكػػػرار صػػػفة الاحت

المختمفػػػة )المسػػػاعدوف( لتؤكػػػد وتبػػػرز ىػػػذه الصػػػفة فييػػػا، فكأنمػػػا خمػػػت الشخصػػػية مػػػف 
 الصفات البشرية المألوفة، وتعالقت وتكثفت في صفة وحيدة، ىي الحيمة والدىاء.

العػرب  ولعؿ وصؼ الحمار بصفة وحيدة أخرى ىي عيونيا الزرقػاء، يرجػع إلػى أف    
فػػي الجاىميػػة كػػانوا يقرنػػوف العػػيف الزرقػػاء بالشػػؤـ والقػػبح والمػػرض، وقػػد ورد عػػف مػػزرد 

 يرثي عمر بف الخطاب حيف قتمو أبو لؤلؤة المجوسي، وكانت عيناه زرقاواف:
 وما كنت أخػشى أف تكوف وفاتو    بكفي سبنتي أزرؽ العيف مطرؽ            

، ٔلعرب تعد كؿ أزرؽ العيف لئيما يتشػاءموف بػو"ويعمؽ أحمد شاكر عمى ىذا البيت: "وا
 فالعرب تتشاءـ بالزرقة، كما في قوؿ الشاعر:

 ٕلقد زرقت عينيؾ يا ابف مكعبر     ألا  كؿ عميس مف المػػؤـ أزرؽ             
نما ىي صفة ذـ وعيب، وىػـ مػف      فالعرب لا تعد زرقة العيف مف صفات الجماؿ، وا 

مدحوا سواد العػيف وذمػوا زرقتيػا، بػؿ إف زرقػة العػيف تعػد صػفة مذمومػة، لػيس فقػط فػي 
وترسػخت ىػذه الكراىيػة لمعيػوف الزرقاء؛لأنيػا كانػت  ،ٖالإنساف، ولكف في الحيػواف أيضػا
وىػػػػـ أعػػػػداء العرب،فػػػػزادت ىػػػػذه الكراىيػػػػة أضػػػػعافا  ،المػػػػوف الغالػػػػب لمعيػػػػوف عنػػػػد الػػػػروـ

                                                           
طبقات فحوؿ الشعراء، تحقيؽ أحمد شاكر، السفر الأوؿ، مطبعة المدني، دت،  -( محمد ابف سلاـ الجمحي ٔ
 .ٗ،ىامشٖٖٔص
المحيط، تحقيؽ عادؿ أحمد عبد الموجود وآخريف، ط دار الكتب العممية، بيروت لبناف، البحر  -(  أبو حياف الأندلسي ٕ
 .ٕٖٛ، صٚـ، جٖٜٜٔ،ٔط
، ٖبموغ الآرب في معرفة أحواؿ العرب، تحقيؽ محمد بيجة الأثري ج-( راجع: محمود شكري الألوسي البغدادي ٖ
 أشفار عينيو مع زرقتيا"، حيث يقوؿ الألوسي في عيوب الخيؿ: "المغرب:وىو الذي تبيض ٖٛٗص
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ػػار عيػػوف دليمػػة  لأصػػحاب العيػػوف الزرقػػاء؛ ومػػف ىنػػا فمػػيس بمسػػتغرب أف يصػػؼ الحمَّ
 بالزرقة،ربما ليجسد كؿ معاني البغض والنفور لما تتصؼ بو دليمةمف الحيمة والخداع.

مػػف تغيػػر مقػػاييس عيػػوف دليمػػة الزرقػػاء إنمػػا جػػاء  ولعػػؿ إغفػػاؿ السػػارد، فػػي الروايػػة،    
الجماؿ عند العرب نتيجة لسيطرة الفكر الغربػي عمػى العقميػة العربيػة، فأصػبحت العيػوف 
الزرقاء سمة مف سمات الجماؿ في المرأة. ولكف المممح الأبرز في الرواية جػاء مػف أف 
معظـ الأقواؿ التي ورد فييا اسـ دليمة كانت عمى لساف عمي الزيبؽ بطؿ الروايػة، وفػي 

 كيد، لا يدع لمشؾ مجالا، أف دليمة فػي الروايػة تعػد، بحػؽ، نموذجًػا لممػرأة البطػؿ/ىذا تأ
المضاد؛ فعمى الػرغـ مػف ضػ لة المسػاحة التػي تظيػر فييػا عمػى مسػرح الحدث/الروايػة؛ 
إلا أنيا كانت العقؿ المدبر وراء الأحداث، فالكؿ يأتمر بأمرىا، والكؿ يخشػاىا، ويسػعى 

لمحوريػػػة المحركػػػة لمحػػػدث فػػػي الروايػػػة،ومف ىنػػػا جػػػاء لنيػػػؿ رضػػػاىا، فيػػػي الشخصػػػية ا
نمػػػا لابػػػد مػػػف  اىتمػػػاـ البطػػػؿ/عمي الزيبػػػؽ الفػػػائؽ بيػػػا، فػػػلا يكفػػػي قتػػػؿ سػػػنقر الكمبػػػي، وا 

 القضاء عمى رأس الشر والفساد دليمة المحتالة.
 :زينب النصابة

 صفحة الميالي القائؿ المدلوؿ
 عمي كتؼ الجمؿ صبية مميحة

 )أحد الشطار(
ٕٕ٘ 

 ٖٕٔ عمي الزيبؽ سف شكمؾما أح
ىذه زينب بنت الدليمة المحتالة بوابػة خػاف الخميفػة  

 فيؿ وقعت في شبكتيا يا عمي
 ٖٖٕ حسف شوماف

تمعػػػػب عمػػػػى  أمػػػػا قمػػػػت لػػػػؾ إف بغػػػػداد فييػػػػا نسػػػػاء
 الرجاؿ

أحمػػػػػد الػػػػػدنؼ لعمػػػػػي 
 الزيبؽ

ٕٖٖ 

مػػػػف يجػػػػيء ليػػػػا ببدلػػػػة قمػػػػر بنػػػػت عػػػػذرة الييػػػػودي 
 وباقي حوائجيا

 ٕٓٗ زريؽ السماؾ
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لقػػد اتفقػػت معظػػـ الشخصػػيات عمػػى أف زينػػب كانػػت تنفػػرد بصػػفتيف متقػػابمتيف، ىمػػا     
صػػفتا الحسػػف، والجػػرأة مػػع سػػعة الحيمػػة، وىػػذا مػػا اتضػػح مػػف اتفػػاؽ أقػػواؿ عمػػي كتػػؼ 
الجمؿ، وعمي الزيبؽ في وصػفيا بالملاحػة والشػكؿ الحسػف، ومػا جػاء عمػى لسػاف أحمػد 

اد فييا نسػاء تتفػوؽ عمػى الرجػاؿ فػي سػعة الدنؼ، وىو يخاطب عمي الزيبؽ مف أف بغد
الحيمة والػدىاء، وتتضػح ىػذه الصػفة مػف إصػرار زينػب عمػى أف يػأتي ليػا عمػي الزيبػؽ، 
وكػػاف قػػد تقػػدـ لخطبتيػػا مػػف خاليػػا زريػػؽ السػػماؾ، ببدلػػة قمػػر بنػػت الييػػودي، لمعرفتيػػا 

د عمػي المسبقة باستحالة تحقيؽ ىذا المطمب، مما يعني أنيا كانت تحػاوؿ أف تعجػـ عػو 
 الزيبؽ، وتتحقؽ مف قدراتو في الشطارة لترى إف كاف كؼءً ليا.

 زبيدة
 الرواية القائؿ المدلوؿ

 ٚٛ أحمد الدنؼ وجد الدنؼ ماء وجييا تموج بحدة
اقتػػرب منيػػا الػػدنؼ بيالتػػو الدافئػػة لعميػػا تلامػػس ىالتيػػا الغاضػػبة 

 وبيدوء قاؿ لعمؾ تكونيف أغرقتو ظمما )عمي الزيبؽ(
 ٛٛ أحمد الدنؼ

عمػػػػػي مػػػػػف سػػػػػيقوـ بالميمػػػػػة يػػػػػا زبيػػػػػدة أنػػػػػا أحضػػػػػره لػػػػػذلؾ وأنػػػػػت 
 ستساعدينني في ذلؾ

 ٜٔ أحمد الدنؼ

أعمػػـ جيػػدا أف عنػػدؾ مػػف الشػػجاعة مػػا لػػيس فػػيّ، فأنػػت تسػػاعديف 
 أخطر رجؿ يريده سنقر الكمبي.

 ٖٜ عمي الزيبؽ

لف أقوؿ لؾ في كؿ مرة أف تمثمي وجيؾ سينفضػح أمرنػا سػأجدؾ 
 أمامي قتيمةفي يوـ ممقاة 

 ٕٓٔ لمموـ

عمػػي الزيبػػػؽ يشػػعر بػػػاىتزاز جسػػػـ زبيػػدة فػػػوؽ كتفيػػو لػػػدقات قمبيػػػا 
 السريعة المتخبطة في خوفيا عميو.

 ٕٙٗ عمي الزيبؽ

 ٕٓٙ عمي الزيبؽ أريدؾ أف تجنبي زبيدة العنيدة الميمة وتفعمي كؿ ما أقوؿ لؾ
فمتحسػػبي مػػرات إنقػػاذي لػػؾ قاليػػا عمػػي بصػػوت خافػػت يمػػازح بيػػا 

 دةزبي
 ٜٕٙ عمي الزيبؽ
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إف شخصػػية زبيػػدة فػػي الروايػػة لػػـ تمػػر بتحػػولات تػػذكر، سػػواء أكانػػت ىػػذه التحػػولات     
سػطحية أـ عميقػة، فيػي منػذ البدايػػة تبػدو شخصػية صػمبة قويػػة عنيفػة فػي الحػؽ، دائمػػا 
مػا تبػدو حػادة وتظيػر انفعالاتيػا جميػة عمػى وجييػا. وىػذا إف دؿ عمػى شػيء فإنمػا يػدؿ 

نمػػػا عمػػػى جرأتيػػػا وشػػػ جاعتيا؛ فيػػػي لا تخشػػػى أحػػػدًا حتػػػى تسػػػتر مػػػا بنفسػػػيا أمامػػػو، وا 
تتصرؼ باندفاع البطػؿ وسػجيتو، التػي تخػوؿ ليػا أف تتبػوأ موقػع السػيطرة عمػى الحػدث؛ 
فيي التي طمب منيا أحمد الدنؼ تييئة عمي الزيبؽ ليواجو الصراع مػع دليمػة المحتالػة، 

، وىػػي التػػي تخمػػت، قبػػؿ ذلػػؾ، بعػػد أف ركػػف إلػػى الضػػعؼ والخنػػوع فػػي ظػػؿ أمػػو فاطمػػة
عف عاطفتيا تجاىو عندما ظنت بو أنو انقمب ضد المقاومػة، وأصػبح الطبيػب المفضػؿ 
لسػػنقر الكمبػػي مقػػدـ الػػدرؾ والحػػاكـ الفعمػػي لمػػبلاد، ثػػـ ىػػي مػػف شػػأنيا شػػأف البطػػؿ الػػذي 
تػػػتحكـ بػػػو عاطفتػػػو ولكنػػػو لا يظيرىػػػا لمعمػػػف؛ فيػػػي تتسػػػـ بالعنػػػاد الشػػػديد الػػػذي يجعميػػػا 

ؿ ىػػذه العاطفػػة وتركػػز بصػػورة مكثفػػة عمػػى الصػػراع مػػع قػػوى الشػػر والفسػػاد، فيػػي تتجاىػػ
النمػػػوذج المتحقػػػؽ لممػػػرأة البطػػػؿ فػػػي الروايػػػة، والتػػػي تتمثػػػؿ صػػػفاتو فػػػي القػػػوة، والجػػػرأة، 

 والعناد، والسيطرة عمى مقاليد الأمور.
 فاطمة:
 الرواية القائؿ المدلوؿ

 ٓٗ أحمد الدنؼ خنوعتأكد عند الدنؼ ما زرعتو أمو فاطمة فيو مف 
أـ لحظػػػػة مػػػػا جػػػػذبتني أمػػػػي مػػػػف يػػػػدي وأنػػػػا طفػػػػؿ وأوقفتنػػػػي عمػػػػى 

 أعتاب مطبخ سنقر الكمبي العظيـ؟
 ٖ٘ عمي الزيبؽ

اختػػػػػارت أمػػػػػي أف تأخػػػػػذني وترمينػػػػػي تحػػػػػت جنػػػػػاحيـ حتػػػػػى ولػػػػػو 
أصػػبحت خادمػػة بعػػد أف كانػػت زوجػػة فػػارس تػػرؾ بػػذرة أحػػب أف 

فػػػي أرض لػػػـ تنبػػػت فػػػي أرض طيبػػػة، ولكػػػف ىػػػي أخػػػذتيا لترمييػػػا 
 أعمـ بعد عمر كـ ىي خبيثة

 ٗ٘ عمي الزيبؽ

اثنا عشر عاما تعممني مػا لا أعمػـ فػي عمػـ الأعشػاب  اثنػا عشػر 
عاما تحضر لي نفسيتي لتضع في يدي الداء فأتحرؾ كالمسػحور 

 ٙ٘ عمي الزيبؽ



   
  

 
 

 

69          

 وأعالج ما حير الأطباء مف داء سنقر الكمبي
عينييػا وأنػا صػغير أمي كيؼ أتركيا؟ أمػي التػي نظػرت فػي حػزف 

فطبقػػػت خوفيػػػا فػػػي قمبػػػي وأصػػػبحت أخػػػاؼ لخوفيػػػا لا لخػػػوفي لا 
 أريد أف أعيد عمييا ىذا الحزف

 ٗٙ عمي الزيبؽ

فاطمػػة المسػػكينة كفػػرت بكػػؿ مػػػا آمنػػت بػػو  كػػؿ شػػجاعتيا قتمتيػػػا 
ودفنتيػػػا بػػػداخميا مػػػع مػػػوت أبيػػػؾ وصػػػورت لػػػؾ الأكاذيػػػب حقػػػائؽ 

قاتػؿ أبيػؾ الحقيقػي،  وأخفت عنؾ أىـ حقيقة، بػأف جعمتػؾ لا تعمػـ
 بؿ جعمتؾ حارسا عميو مف أمراضو تقيو منيا ما استطعت

أحمػػػػػػد الػػػػػػدنؼ 
 لعمي الزيبؽ

ٙٚ 

كيػػؼ تحجػػر قمبيػػا؟ كيػػؼ صػػنعت مػػف ابنيػػا طبيبػػا لقاتػػؿ زوجيػػا؟ 
كيؼ وقد كػاف بمقػدورىا أف تنيػي عمػى شػر الكمبػي وظممػو وتنػتقـ 

 لقاتؿ زوجيا حبيبيا  مف أنجبت منو وحيدىا

 ٛٙ عمي الزيبؽ

يجب أف تستعيد أمؾ فاطمة زوجة حسػف، ولػيس ىػذه المػرأة التػي 
يئست وتاىت ولػـ تػؤمف بمػا كانػت تػؤمف بػو فػي الماضػي وبعػودة 

 أمؾ تستعيد معيا ما أخذ جبرا وظمما

 ٓٚ أحمد الدنؼ

فاطمة صدمت فػي أشػجع مػا رأت عينيػا، فمػا بػاؿ أي رجػؿ آخػر 
 والخنوعيفعؿ ما فعمو حسف راس الغوؿ فأصابيا اليأس 

 ٜٛ أحمد الدنؼ

 ٜٙٔ عمي الزيبؽ ولعمي أنا أنتظر أف تعود إلي فاطمة أمي 
 ٕٗ٘ زبيدة يا مف كنت زوجة أشجع رجؿ مشى عمى ىذه الأرض

السيدة فاطمة مػف قبػؿ كانػت سػببا فػي إنقػاذ الزيبػؽ السػيدة فاطمػة 
 ىي السبب في وجود الزيبؽ الذي يتحاكى عنو الجميع

 ٕٗ٘ عمي الزيبؽ

 ٕٕٚ أحمد الدنؼ ابف أمؾ بجبنيا وليس ابف أبيؾ بشجاعتو أنت
كبيػػػػػر جماعػػػػػة  لماذا تشارؾ الخادمة طابخة الطعاـ مع الزيبؽ؟ وما علاقتيا بو

 الذعر
ٖٓ٘ 

إف أغمػػب التحػػولات الكبػػرى التػػي حػػدثت فػػي الروايػػة، تعػػود إلػػى شخصػػية فاطمػػة،     
فيػػي مػػف كانػػت شخصػػية خانعػػة ذليمػػة ضػػعيفة، بعػػدما رأتػػو مػػف مقتػػؿ زوجيػػا عمػػى يػػد 
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سػػػنقر الكمبػػػي ورجالػػػو، ومحاولتيػػػا النػػػأي بابنيػػػا عمػػػي الزيبػػػؽ عػػػف ىػػػذا المحػػػيط، حتػػػى 
يمػة المقػربيف، إلػى أف جػاءت نقطػة عممت طباخة في قصػر سػنقر الكمبػي أحػد أعػواف دل

التحػػوؿ فػػي شخصػػيتيا، بعػػد أف عرفػػت أف ابنيػػا عمػػي ىػػو نفسػػو الزيبػػؽ البطػػؿ المغػػوار 
الذي يتحدث عنو الجميع؛ فكاف أف حاولت اسػتعادة السػيطرة عمػى مجريػات حياتيػا مػرة 

لؾ أخرى، وأف تأخذ دورىا في ىذا الصراع الدائر بيف الشطار وبيف دليمػة المحتالػة، ولػذ
فػػإف التحػػوؿ الػػذي مػػرت بػػو لػػيس تحػػولا جػػذريا فػػي الشخصػػية، بقػػدر مػػا ىػػو رجػػوع إلػػى 
الصػػفات الأصػػيمة التػػي كانػػت تتحمػػى بيػػا قبػػؿ وقػػوع المأسػػاة. ويعػػود السػػبب الأكبػػر فػػي 
حدوث ىذه التحولات إلى ابنيا عمي الزيبؽ، الذي كاف يحثيا، مف طرؼ خفػي، منػذ أف 

حمى بصفات البطولػة التػي كانػت ليػا سػابقا، وىػذا تحوؿ إلى البطؿ المعروؼ إلى أف تت
 ما كاف لو أكبر الأثر في عودتيا إلى سيرتيا الأولى.

إف الوقوؼ عمى شخصية المرأة البطؿ/ المضاد فػي الحكايػة والروايػة يشػير إلػى أف     
نمػػػا ىػػػي أقػػػرب إلػػػى الشخصػػػية  ىػػػذه الشخصػػػية لا تعػػػد شخصػػػية مؤنسػػػنة بالأسػػػاس، وا 

حكايػػػػة مثمػػػػت دليمػػػػة المحتالػػػػة وزينػػػػب النصػػػػابة، بمجمػػػػوع صػػػػفاتيما الاعتباريػػػػة، ففػػػػي ال
ووظائفيمػػا نمػػوذج المػػرأة البطؿ/المضػػاد القػػادرة عمػػى نػػزاؿ وقيػػر الرجػػاؿ مػػف العيػػاريف 
ف اختفػػى نمػػوذج المػػرأة البطػػؿ فػػي الحكايػػة، فقػػد ظيػػر  والشػػطار، بػػؿ والتفػػوؽ عمػػييـ، وا 

اطمػػػة، ففػػػي حػػػيف احتفظػػػت ىػػػذا النمػػػوذج واضػػػحا فػػػي الروايػػػة مػػػع شخصػػػيتي زبيػػػدة وف
الشخصية الأولى )زبيدة( بطاقة مواصفات ومقومات المرأة البطؿ مػف بدايػة الحػدث فػي 
الروايػػة وحتػػى الختػػاـ، فػػإف شخصػػية فاطمػػة ىػػي الشخصػػية المحوريػػة التػػي عانػػت مػػف 
تحػػػػوليف عظيمػػػػيف؛ أحػػػػدىما حينمػػػػا تحولػػػػت إلػػػػى شخصػػػػية الطباخػػػػة، والآخػػػػر عنػػػػدما 

، المػػرأة البطػػؿ زوج حسػػف راس الغػػوؿ. وقػػد اسػػتعاف ىػػاموف اسػػتعادت ىويتيػػا الحقيقيػػة
 بعدد مف الإجراءات التي تحدد الشخصية الرئيسة في العمؿ السردي، وىي كالتالي:

تكوف الشخصية مف خلاليا سػندا لمجموعػة مػف المواصػفات التػي  :مواصفة خلافية -ٔ
 تممكيا الشخصيات الأخرى أو تممكيا بدرجة أقؿ.
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 الأمر ىنا بطريقة في التشديد عمى الجانب الكمي. يتعمؽ :توزيع خلافي -ٕ
ىنػػػػاؾ شخصػػػػيات لا تػػػػدخؿ إلػػػػى الخشػػػػبة النصػػػػية إلا مرفوقػػػػة  :اسػػػػتقلالية خلافيػػػػة -ٖ

 بشخصية أو شخصيات أخرى.
يػػتـ فػػي ىػػذه الحالػػة تحديػػد الشخصػػية بشػػكؿ مػػا، انطلاقػػا مػػف مػػتف  :وظيفػػة خلافيػػة -ٗ

سػػرد ولممجمػػوع المػػنظـ محػػدد بشػػكؿ لاحػػؽ، ومػػف الضػػروري وجػػود مرجعيػػة لمجمػػوع ال
 .ٔلممحمولات الوظيفية التي كانت سندا ليا والمثمنة مف طرؼ ثقافة العصر

والجػػػدوؿ التػػػالي يوضػػػح مسػػػار تحػػػوؿ الشخصػػػية حسػػػب مواصػػػفاتيا ووظائفيػػػا فػػػي     
 الحكاية والرواية:

وظيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  استقلالية خلافية مواصفات اختلافية الشخصية
 اختلافية

الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنص 
 السردي

دليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 (ٔالمحتالة)

بارعػػػة فػػػي الاحتيػػػاؿ 
 والمكر والدىاء

أبرع مف كػؿ الشػطار 
بمػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػييـ أحمػػػػػػػػػد 
 الدنؼ وعمي الزيبؽ

المػػرأة البطػػؿ/ 
 المضاد

 ألؼ ليمة وليمة

دليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 (ٕالمحتالة)

تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطر عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 
الممالػػػػػػػػػػػػػؾ الاثنػػػػػػػػػػػػػي 
عشػػػػػػػػر وعمػػػػػػػػى رأس 

 السمطاف

العقػػػػػؿ المػػػػػدبر ورأس 
الشػػػػػػػر الػػػػػػػذي يتميػػػػػػػز 
بصػػػػػفات أقػػػػػرب إلػػػػػى 

 الأسطوريةالصفات 

المػػرأة البطػػؿ/ 
 المضاد

روايػػة أسػػطورة 
 عمي الزيبؽ

جػػػػػػػػػػػػػػػرأة وشػػػػػػػػػػػػػػػجاعة  زبيدة
 وثبات وسعة حيمة

روايػػة أسػػطورة  المرأة البطؿ 
 عمي الزيبؽ

تخػػػػاذؿ وضػػػػعؼ ثػػػػـ  فاطمة
اسػػػػػػػػػػػػتعادة صػػػػػػػػػػػػفات 

 البطولة

معرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػة واسػػػػػػػػػػػػػػػػػػعة 
بالأعشػػػػػػػػػاب وطػػػػػػػػػرؽ 
إحػػػػػػػػػػػػػداث المػػػػػػػػػػػػػػرض 

 وشفائو

معيػػػػػػػػػػؽ، ثػػػػػػػػػػـ 
رجػػػػػػػػػػوع إلػػػػػػػػػػى 
نمػػػػوذج المػػػػرأة 

 البطؿ

ة أسػػطورة روايػػ
 عمي الزيبؽ

                                                           
 . ٜٛ، وينظر: اقتباس رقـٖٚ -ٓٚ( سيمولوجيا الشخصيات الروائية، ص  ٔ
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زينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 النصابة

شخصػػػػػػػػػػػػية مركبػػػػػػػػػػػػة 
تتمتػػع بصػػفات خيػػرة 

 وأخرة شريرة

تمتػػػػػػػػػػػػػػػػاز بالجمػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ 
الممفػػػػػػػػػػػػػػػػت وحسػػػػػػػػػػػػػػػػف 

 استغلالو

مسػػػاعد المػػػرأة 
البطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ/ 

 المضاد

 ألؼ ليمة وليمة

 :نتائج البحث
نمػػا ظمػػت عمػػى  -ٔ لػػـ تتخػػذ شخصػػية المػػرأة البطػػؿ مسػػارًا محػػددًا بجػػنس أدبػػي بعينػػو، وا 

البطولػػة فػػي مسػػار تحولاتيػػا مػػف الحكايػػة متمثمػػة فػػي ألػػؼ ليمػػة وليمػػة، ىػػذا النمػػوذج فػػي 
 إلى السيرة، سيرة عمي الزيبؽ، ثـ وصولًا إلى رواية أسطورة عمي الزيبؽ.

إف المقصػػود بػػالحكي لا يعنػػي بالضػػرورة الشػػفاىي، ولا يعنػػي المقصػػود بػػالمكتوب،  -ٕ
س الكمػػػي لكػػػؿ نػػػوع؛ عمػػػى الضػػػرورة، الكتػػػابي، ولكػػػف مػػػا يقصػػػد إليػػػو ىػػػو تػػػواتر المقيػػػا

فالحكاية قد تكوف مكتوبة، والروايػة قػد تكػوف مسػموعة؛ وتأسيسػا عمػى ذلػؾ، تعػد حكايػة 
ألؼ ليمة وليمة نصًا شفاىيًّا يتسـ بصفات مكتوبة، في مقابؿ رواية أسػطورة عمػي الزيبػؽ 

 التي تعد نصًا مكتوبًا يتسـ بسمات شفاىية.
ت المرجعيػة سػواء أكانػت اجتماعيػة نموذج المرأة البطؿ/المضػاد يعػد مػف الشخصػيا -ٖ

مثؿ دليمة المحتالة في ألػؼ ليمػة وليمػة، أو أسػطورية كمػا فػي دليمػة المحتالػة، فػي روايػة 
أمػػا نمػػوذج المػػرأة/ البطػػؿ متمثمػػة فػػي شخصػػيتي زبيػػدة وفاطمػػة،  أسػػطورة عمػػي الزيبػػؽ.

 فيما تنتمياف إلى الشخصية المرجعية الاجتماعية.
المضاد لا تعد شخصية مؤنسنة حسب تعبير ىػاموف، حتػى شخصية المرأة البطؿ/  -ٗ

نما ىػي شخصػية  ف احتفظت بجذورىا التاريخية،كما في حالة دليمةأو دالة المحتالة، وا  وا 
 اعتبارية تنتج مف مجموع نماذج المرأة البطؿ أو مجموع نماذج المرأة البطؿ/ المضاد.

 مصادر البحث ومراجعه
 المراجع العربية والمترجمة:

 ـٕ٘ٓٓ،ٔعبد الله: موسوعةالسرد العربي،المؤسسةالعربية لمدراسات والنشر،بيروت ط-إبراىيـ
 نبيمة:أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دارنيضة مصر، القاىرة، دت-إبراىيـ

 ـٜٜ٘ٔ،ٔالبطولة العربيةوالذاكرةالتاريخية،المكتبةالأكاديمية،القاىرة، ط-
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 الواقعية،دار قباء، مصر، دتقصصنا الشعبي مف الرومانسية إلى  -
إبراىيـ : السيرة اليلالية بػيف التػاريخ والأسػطورة: محاولػة فػي التخيػؿ المقػارف،  -إسحؽ إبراىيـ

 ـٜٜٓٔ، ٕٓالمأثورات الشعبية "الدوحة"، السنة الخامسة، العدد
 محمود شكري: بموغ الآرب في معرفة أحواؿ العرب، الجزء الثالث، تحقيؽ -الألوسي البغدادي

 محمد بيجة الأثري 
 ـٜ٘ٚٔأحمد : فجر الإسلاـ، دار الكتاب العربي، بيروت،  -أميف

أبو حياف: البحر المحيط، تحقيؽ عادؿ أحمد عبد الموجود وآخريف، الجزء السابع،  -الأندلسي
 ـٖٜٜٔط دار الكتب العممية، بيروت لبناف، ط

ديف،مراجعػة محمػد عصػفور، عػالـ والتر.ج:الشػفاىية والكتابية،ترجمػة حسػف البنػا عػز ال -أونج
 ـٜٜٗٔالمعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، فبراير

 ـٜٚٛٔباختيف:الخطاب الروائي،ترجمةمحمدبرادة،دارالفكرلمدراسات والنشر،القاىرة
حسػػػػف: بنيػػػػة الشػػػػكؿ الروائي)الفضػػػػاء الػػػػزمف الشخصػػػػية(،المركز الثقػػػػافي العربػػػػي،  -بحػػػػرواي

 ـٜٜٓٔ،ٔدار البيضاء، طبيروت، ال
 ـٖٜٙٔعبد المحسف طو:تطور الروايةالعربية المعاصرة في مصر،دار المعارؼ،مصر،-بدر
 ـٜٜٙٔ،ٔمحمد:أسئمةالرواية أسئمة النقد،منشورات الرابطة،الدارالبيضاء،ط -برادة
سػػعيد: شخصػػيات الػػنص السػػردي البنػػاء الثقػػافي، منشػػورات جامعػػة المػػولى إسػػماعيؿ،  -بنكػػراد
 ـٜٜٗٔ، ٔس، طمكنا
 ـ.ٕٓٔٓ،ٔالجزائر طمحمد:تحميؿ القص السردي تقنيات ومفاىيـ،منشورات الاختلاؼ،-بوعزة
 ٖدار المعارؼ، القاىرة، ط -عبد الحميد: الأدب الشعبي -بواريد
عبد الحميد: القصص الشعبي في منطقة بسكرة )دراسة ميدانية( ط المؤسسػة الوطنيػة  -بورايو

 ـٜٙٛٔلمكتاب، الجزائر، 
 ٕ٘ٓٓ ٔتزفطاف: مفاىيـ سردية،ترجمةعبدالرحمف مزياف،دار الاختلاؼ،الجزائر،ط-تودروؼ
أبو عثماف، عمرو بف بحر : البياف والتبييف، تحقيؽ عبد السلاـ ىاروف، دار الجيؿ، -الجاحظ

 ـٜٜٛٔ، بيروت، ٚط
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تحميػؿ أ.ج: السيميائيات السػردية "المكاسػب والمشػارع" ترجمػة سػعيد بنكػراد، طرائػؽ  -جريماس
 ـٕٜٜٔ،ٔالسرد الأدبي،منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، ط

 مطبعة المدني،محمد بف سلاـ:طبقات فحوؿ الشعراء،تحقيؽ أحمدشاكر،السفرالأوؿ،-الجمحي
 ٜٜٙٔأحمدشمس الديف:مولدالبطؿ في السيرةالشعبية،داراليلاؿ،القاىرة-الحجاجي
 ـٕٜٛٔ،  ٖدار الشروؽ، طفاروؽ: الرواية العربية عصر التجميع، -خورشيد
 ـٕٕٓٓلطيؼ: معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، بيروت،  -زيتوف

سامية حسػف: الثقافػة والشخصػية )بحػث فػي عمػـ الاجتمػاع الثقػافي(، دار النيضػة  -الساعاتي
 ـٖٜٛٔ، ٕالعربية، بيروت، ط

ليجػري، منشػورات ركاف:الفف القصصي فػي النثرالعربػي حتػى مطمػع القػرف الخػامس ا-الصفدي
 ـٕٔٓٓالييئةالسوريةالعامةلمكتاب بإشراؼ وزارةالثقافة،دمشؽ 

 ـٕٜٛٔشوقي: البطولة في الشعر العربي، ط دار المعارؼ، مصر،  -ضيؼ
 ـٜٙٚٔ، مصر، ٚالعصر الجاىمي، دار المعارؼ، ط -

ية ومراعي سيد إسماعيؿ:آليات السرد بيف الشفاىية والكتابيةدراسة في السيرة اليلال-ضيؼ الله
 ـٕٛٓٓ، ٔالقتؿ، سمسمة كتابات نقدية تصدرىا الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط

محمػػػػد سػػػػالـ محمدالأميف:مسػػػػتويات المغػػػػةفي السػػػػرد العربػػػػي المعاصر"دراسػػػػة نظريػػػػة -الطمبػػػػة
 ـٕٛٓٓ،ٔتطبيقية في سيمانطيقا السرد"ط مؤسسة الانتشارالعربي، ط

 ـٕٓٓٓ ٗظيؼ الموروث في النص،الأقلاـ،عجاسـ:التجريب مف خلاؿ تو -عاصي
محمودجابر:رؤى الحداثة وآفاؽ التحولات في الخطػاب الأدبػي الأردنػي الحداثي،أمانػة  -عباس

 ـٕٗٓٓعماف، 
 ـٕٙٔٓمحمد سيد:سيرة عمي الزيبؽ"تقديـ ودراسة"،الييئة المصريةالعامةلمكتاب،-عبد التواب
 ـٜٓٛٔ،ٔدار ابف خمدوف، بيروت، طشوقي:الحكايات الشعبية العربية، -عبد الحكيـ
 ـٜٕٓٓنادر أحمد: الرواية الجديدة،العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع، -عبد الخالؽ

عمػػي أحمػػد محمػػد: الحكايػػة الشػػعبية الموصػػمية بػػيف وحػػدة التجنػػيس وتعػػدد الأنمػػاط،  -العبيػػدي
 ـٜٕٓٓمجمة دراسات موصمية، العدد السادس والعشروف، آب 

 ، دتٔنقديةمف التراث الأدبي العربي،وزارة الثقافة، دمشؽ، ط محمد:مصطمحات-عزاـ



   
  

 
 

 

75          

سػيرة عنتػرة بػف شػداد  -محمد أبو الفتوح: البطولة بيف الشعر الغنائي والسيرة الشعبية -العفيفي
 ـٕٔٔٓ، ٔنموذجًا، ط أثيراؾ، القاىرة، ط

 ٔإبراىيـ: معجـ المصطمحات الأدبية، دار شرقيات لمنشر، ط -فتحي
 ـٕٓٓٓ ٖ٘ٗروحي:بناء الشخصيةالروائية،الموقؼ الأدبي، دمشؽ،عسمر  -الفيصؿ
 ـٜ٘ٙٔ،ٔحسيف: فف القصةالقصيرة،الدارالمصريةلمتأليؼ والترجمة،القاىرة، ط-القباني

حميد: بنية النص السردي "مف منظور النقد الأدبي"، المركز الثقافي العربي لمنشر  -لحميداني
 ـٕٓٓٓ، ٖوالتوزيع، بيروت، الدار البيضاء، ط

إدوارد ولػػػيـ: المصػػػريوف المحػػػدثوف شػػػمائميـ وعػػػاداتيـ، تعريػػػب عمػػػي طػػػاىر نػػػور، دار  -لػػػيف
 ـٜ٘ٚٔ، ٕالنشر لمجامعات المصرية، القاىرة، ط

خزعػػػػؿ:متوف سػػػػومر الكتػػػػاب الأوؿ التػػػػاريخ الميثولوجيػػػػا اللاىػػػػوت الطقوس،الأىميػػػػة -الماجػػػدي
 ـٜٜٛٔ،ٔلمنشر والتوزيع، المممكة الأردنية الياشمية،عماف، ط

 ،دارالشعب،القاىرة، دتٗماكدونالد: دائرة المعارؼ الإسلامية )النسخة العربية(ج
 ٕٓٔٓ،ٔمجموعةمف المؤلفيف،إشراؼ محمدالقاضي:معجـ السرديات،دارمحمد عمي،تونس،ط

مجيوؿ: ألؼ ليمة وليمة، مقابمة ومصححة عمى النسخة المطبوعة بمطبعة بولاؽ الأميرية سنة 
يد عمػػي الخصوصػػي صػػاحب المطبعػػة والمكتبػػة السػػعدية بجػػوار الأزىػػر ىػػػ، التػػزاـ سػػعٕٓٛٔ

 الشريؼ بمصر، المجمد الثالث.
عبػػػػد المطيػػػػؼ: وظيفػػػػة الوصػػػػؼ فػػػػي الروايػػػػة، دار اليسػػػػر لمنشػػػػر والتوزيػػػػع، الػػػػدار  -محفػػػػوظ

 ـٜٜٛٔ، ٕالبيضاء، المممكة المغربية، ط
 ـٕٛٓٓكتب، ، عالـ الٔعمر أحمد: معجـ المغة العربية المعاصرة، مج -مختار
 ٜٛٛٔالكويت، عبد الممؾ:في نظرية الرواية،المجمس الوطني لمثقافةوالفنوف والآداب،-مرتاض

 ـٜٚٙٔمحمد: الأدب الشعبي، الدار التونسية لمنشر، تونس،  -المرزوقي
حسػػػف مجيػػػب: الأسػػػطورة بػػػيف العػػػرب والفػػػرس والأتػػػراؾ  دراسػػػة مقارنػػػة، ط مكتبػػػة  -المصػػػري

 ـٜٜٔٔرة، الأنجمو المصرية، القاى
: لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط -ابف منظور  ـٕ٘ٓٓ، ٗمحمد بف مكرـ
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 -خالػػػد: أسػػػطورة عمػػػي الزيبػػػؽ  متاىػػػة العنكبػػػوت "روايػػػة" ط الػػػرواؽ لمنشػػػر والتوزيػػػع -الميػػػدي
 ـٕٚٔٓآروما بيكتشرز، ط الأولى، 

ة محسػػػػػػف جاسػػػػػػـ:ألؼ ليمػػػػػػة وليمػػػػػػة فػػػػػػي نظػػػػػػر الأدب الإنجميزي،الوقػػػػػػوع فػػػػػػي دائػػػػػػر -الموسػػػػػػوي
 ـٜٙٛٔ،ٕ،منشورات مركز الانتماءالقومي،بيروت،طٜٓٔٔ-ٗٓٚٔالسمر

شػػػاكر: النيايػػػات المفتوحػػػة )دراسػػػة نقديػػػة فػػػي فػػػف أنطػػػواف تشػػػيكوؼ القصصػػػي(،  -النابمسػػػي
 ـٜ٘ٛٔ، ٕالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط

عامػػة لقصػػور محمػػد رجػػب: حكايػػات الشػػطار والعيػػاريف فػػي التػػراث العربػػي، الييئػػة ال  -النجػػار
 ـٖٕٓٓالثقافة، الشركة الدولية لمطباعة، 

، ٕالنثػػر العربػػي مػػف الشػػفاىية إلػػى الكتابيػػة، فنونػػو مدارسػػو وأعلامػػو، مكتبػػة دار العروبػػة، ط-
 ـٕٕٓٓالكويت، 

 ابف النديـ:الفيرست لابف النديـ، دار المعرفة لمطباعة والنشر، بيروت لبناف، دت
 ـٜٜٙٔ،ٔالقصة،دارصادر،بيروت، دارالشرؽ،عماف، طمحمد يوسؼ:فف -نجـ

فػي ثلاثيػة أرض السػواد لعبػد الحمػف -دراسػة سػيميائية-فيصػؿ غازي:العلامػة والروايػة-النعيمي
 ـٕٓٔٓ، ٔمنيؼ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع،عماف، الأردف، ط

لمنشػػػر  فيميػػػب: سػػػميولوجيا الشخصػػػيات الروائيػػػة، ترجمػػػة سػػػعيد بنكػػػراد، دار الحػػػوار -ىػػػاموف
 ـٖٕٔٓ، ٔوالتوزيع، ط

 محمد غنيمي: النقد الأدبي الحديث، ط نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع -ىلاؿ
 ـٜٜٛٔ، ٖطو:دراسات في نقد الرواية،الييئةالمصريةالعامة لمكتاب، القاىرة، ط-وادي

 ـٜٚٛٔ،ٔإميؿ:قاموس المصطمحات المغوية والأدبية ،دارالملاييف،بيروت،ط-يعقوب
 ـ ٜٓٛٔبدالحميد:الأسطورةوالفف الشعبي،المركزالثقافي الجامعي،القاىرةع-يونس

 ٜٛٙٔالقاىرةالحكايةالشعبية،المصريةالعامةلمتأليؼ والنشر،دارالكتاب العربي لمطباعةوالنشر،-
 ـٕٜٚٔدفاع عف الفولكمور،الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -

 :المراجع الأجنبية
Barthes- Roland: Introduction lal’ analyse structurale du ‘recit, Ed. Du Seuil 

Paris, 1981, P.7. 

Collins French- English Dictionary  English translation of ‘ROMAN’ = novel 

English Oxford Living Dictionaries – definition of Novel 


