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 :الممخّص    

في  بكصفو مف أكبر كيتَّاب القصة القصيرة–تيعىدُّ تجربة رضا إماـ القصصيَّة
يرىة افىظىة البيحى مف أىـ التجارب القصصيَّة البحراكيَّة الحديثة، كلـ يتكقؼ النقد عند  -ميحى

 حدكد إبداعو القصصيٌ فحسب، بؿ اىتـ بشخصية الشاعر؛ فىميقّْبى بػ)راىب الأدب(.
ؿ القصيرة كالقصيرة جًدِّا، ميعىبّْرنا عف ىيميكـ الإنساف الميعىاصًر، مف خلب القصةكقد كىتىبى 

يـ أفرادنا مًفٍ عامَّة الشعب، في مكاقؼ معتادة ؛ بيغٍيىةى تفسير  قضايا اجتماعيَّة، تيقىدّْ
براز ما فييا مف معافو خفيَّة. إلى تقديـ الإمتاع كالإقناع  قصصوكتنزع  الحياة، كا 

كقصصو أشبو  لمقارئ، مف خلبؿ نزكعيا إلى التكاميؿ مع الأجناس الأدبيَّة الأخرل.
الشعريَّة مف حيث التغنّْي بالأفكار، كالكىعٍي الحادٌ بالتفرُّد الإنسانيٌ، كتشتمؿ بالقصيدة 

عىمّْؽ ، تي ، كدلالة إنسانيَّة بعيدة، كليا تأثير بميغيئة زمكانيَّةعمى مقدمة، كعقدة، كب
 . الإحساس بالناس كالأشياء

لقصصيَّة إلى إبراز شعريَّة القىصٌ في مجمكعة رضا إماـ ا البحث كيىيٍدًؼي ىذا
)ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع(، التي اتخذَّت مف الكمضة النفسيَّة محكرنا ليا، كاتسمت 

دىث، كالغىرىض،كالمىكقؼ، كالانطباع، فضلبن عف عنصر التكثيؼ. جاء البحثي  بكحدة الحى
في تمييدو كخمسة مباحث كخاتمة،كاشتمؿ التمييد عمى نشأة مصطمح الشعريَّة، كتناكؿ 

ؿ ثي كعالج  : الشعريَّة في النقد الغربيٌ، كفي النقد العربيٌ الحديث .المبحث الأىكَّ  المىبٍحى
..ىمزة قطع(،كعرض المبحث الثالث:كصؼ عرمٌ في)ىمزة كصؿالثاني:البكح الش

الشعكر لا حكايتو، كطرح المبحث الرابع: الآبدة الشعريَّة/القصصية، كرصد المبحث 
حث الاستعانة بالمنيج التحميميٌ،عف طريؽ الب طبيعةالخامس:الإيقاع الشعرمٌ.كاقتضت 

تأمُّؿ النص النثرمٌ، كدراسة ما فيو مف خصائص الشعر؛بغية استكناه ملبمح الشعريَّة، 
 كاستجلبء القكانيف التي تيؤىكّْد شعريَّة ىذا النص النثرم، كتميُّز أساليبو . 

الأجناس ، اجتماعيَّةقضايا ، القصيرة القصة ،راىب الأدب :الكممات المفتاحيّة
  .زمكانيَّةال ،شعريَّة القىصٌ ، الأدبيَّة

 



   
  

 
 

 

145          

The Poetics of Narration in Reda Imam's Hamzat Waṣl.. Hamzat qaṭ‘ 
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Abstract:  
Reda Imam's experience in writing short stories, as one of the greatest writers 

in Beheira Governorate, is one of the most important modern experiences in 

Lower Egypt. Critics were not only interested in his literary creativity only; 

they were also interested in his personality and called him the "monk of 

literature". He wrote short stories and short short stories to express the 

concerns of modern man. Through the discussion of social issues, he presents 

members of the public in ordinary situations in order to explain life and 

highlight its subtle meanings.  

Imam's stories provide the reader with pleasure and persuasion through their 

integration with other literary genres. His stories are like poems in terms of 

presentation of ideas and acute awareness of human uniqueness. They include 

an introduction, a complex and setting. They exercise an eloquent influence 

and a profound human meaning that deepen the sense of people and objects.  

The aim of this paper is to highlight the poetis of storytelling in Reda Imam's 

short-story collection, Hamzat Waṣl.. Hamzat qaṭ‘, characterized by unity of 

action, purpose, position, impression, and intensification.  

The paper consists of an introduction, five sections and a conclusion. The 

introduction traces the origins of the term "poetics". The first section 

discusses poetics in modern Western criticism and Arabic criticism. The 

second section examines poetic expression in Hamzat Waṣl.. Hamzat qaṭ‘. 

The third section presents a description rather than narration of feelings. The 

fourth section discusses narrative/poetic eternity. The fifth section examines 

poetic rhythm.  

The paper makes use of the analytic method, through examination of the 

poetic features in the prose text in order to highlight poetic features and 

remarkable styles in the text.  

Keywords:  
Monk of literature, story short, social issues, literary genres, poetic 

storytelling, setting  
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 : تَمْهِيد  
ذ ور    :العربيّ  النقديّ  التُّراَث في( الش عْرِيَّة) م صْطَمَح ج 

ح أف دكف النظريَّةالشعريَّة دراسة فكً مٍ يي  لا  (Aristote)أرسطك آراء نيكىضّْ
 في سىبَّاقة محاكلة الشعر في مباحثو تيعىدُّ  إذ كأىميتيا؛ رعٍ الشّْ  في( ـ.ؽ ِِّت)
 في رى عٍ الشّْ  أرسطك عىرَّؼى  كقد .(ُ)«شعريَّة لنظريَّة كالتأسيس المفاىيـ طىرٍحى  »

 بأنو -الغربيَّة الأكساط في الآف شائع ىك كما( الشعريَّة)أك –(الشعر فف) كًتىابًو
اكىاة» يـ  قد ميحى  كالانسجاـ، الإيقاع،: كىي تنفرد، كقد تجتمع قد ثلبث، بكسائؿ تىتَّسً

 بؿ الكاقع، تصكير المحاكاة تىعٍنًي كلا اة،اكى حى مي  أرسطك لدل فالشعر .(ِ)« كالمغة
ؤٍيىا تقديـ  كذلؾ لو، كالاستشراؼ بالمستقبؿ التَّنىبُّؤ كمحاكلة الكاقع، ليذا جماليَّة ري
 الشاعر فٌ فى  كيبدك فنيَّة، صنعة رعٍ فالشّْ  كجكىره؛ الشعر مادة الخياؿ طريؽ عف
تَّى الشعرمٌ؛ لمعمؿ كتنظيمو صياغتو في  إلى مستندنا ، الشعريَّة الصفة ييكٍسًبىوي  حى
 مفيكـ أف مف الرغـ كعمى .(ّ)الشعر في جكىريِّا عنصرنا بكصفيا اةً اكى حى المي 

 تستقي التي الفنكف سائر مًثٍؿ مًثٍميوي  المحاكاة، فكرة عمى يقكـ أرسطك لدل الشعر
 مفيكـ تحديد بالفعؿ حاكؿ قد فإنو المحاكاة؛ عمى كتقكـ الطبيعة، مف مادتيا
ا إبرازه عف فضلبن  ينشأ، أيف كمف كماىيتو، الشعر  كتأثيره جماليتو الشعر يمنح لًمى

 ( .Receiver) المتمقي في
 ٍـ كلـ ا، العربيٌ  تراثنا في لمشّْعٍرًيَّة نىعٍدى فٍييكمن  بيذا صريحة تكف لـ كلكنيا مى

يّْرة تبدك المصطمح فإشكاليَّة الاسـ؛  نجد قد إننا العربيٌ؛إذ نقدنا في ميحى

                                                           
سحر سامي: شعرية النص الصكفيٌ في الفتكحات المكية لمحيي الديف بف عربي، الييئة المصرية العامة  (ُ)

 .ِْـ، صََِٓلمكتاب،القاىرة، 
 .َْـ، صُّٕٗ،ِأرسطك: فف الشعر،ترجمة عبد الرحمف بدكم،دار الثقافة،بيركت، لبناف، ط (ِ)
 . ٖٓص  السابؽ ،المرجع  (ّ)
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 مختمؼ بمفيكـ كلكف نفسو، المصطمح نجد كقد لمشعريَّة مختمفة مصطمحات
 المفاىيـ بتحديد كثيرنا اءمى دى القي  النُّقَّاد ييتـ فمـ ؛العا ٌـ بمعناىا الشّْعٍرًيَّة تعنيو عىمَّا

كد ذلؾ دي يّْ ؤى كيي  ،(ُ)المعنى ثابتة مصطمحات منيا يجعؿ تحديدنا ( الشّْعٍرًيَّة) كممة كيري
 بمعناىا القيدىمىاء العىرىب يعرفيا فمـ»المصطمحات؛ مف بمجمكعة العربيٌ  تراثنا في

نما  القكؿ)ك ،(الشاعر شعر)ك ،(الشاعريَّة):ألفاظ،مثؿ عندىـ تىرىدَّدىتٍ  الحديث،كا 
 الشّْعٍر، ،كصناعة(ِ)«(الشّْعٍرًيَّة الأقاكيؿ)ك ،(الشعرم غير القكؿ)،ك(الشعرمٌ 
 كجكدىا ؿٌ كي  تختزف ةمَّ أي  أننا في شؾ كلا .كغيرىا الشعر، كعىميكد الكىلبـ، كنىظٍـ

 مًفٍ  الأشياء جماليات كصؼ في يقكلكف كالناس القصيدة، في كالذىنيٌ  النفسيٌ 
كليـ  جمالية بذلؾ ،قاصديفشاعرمٌ  ،كمكقؼشاعرمٌ  شاعرية،كمنظر مكسيقى:حى
 أف نجد العربيٌ  النقد في الشّْعٍرًيَّة مفيكـ تتبعنا إذا .(ّ)التخييميَّة كطاقتو الشيء
 القبيمة في بذاتيا مكجكدة ليغىكًيَّة ميمىارىسىةن  بكصفو إليو نيظًرى  مًيىادًهً  في الشعر

 الميتىمىثّْؿ الشكميٌ  إطارىا خلبؿ لمعرب،مف ديكاننا بكصفيا نفسيا تٍ ضى رى كفى  العربيَّة،
 .الشّْعٍرًيَّة كالأغراض المضاميف عف فضلبن  العربيَّة، القصيدة كأبيات النظـ، في

دَّثى  كقد  احًظ تىحى  أف إلى كذىىىبى  اء،رى عى كالشُّ  رعٍ الشَّ  عف( ىػِٓٓت) الجى
، مف كالقيرىل الأمصار شيعىرىاء مف شًعٍرًيَّة أكثر العرب شعراء لّْدًيفى ثَّمىتٍ  الميكى  كتىمى

يارة المىخٍرىج، سيييكلة» في عنده الشّْعٍرًيَّة نٍطًؽ، كجى كؼ، كتىكٍمًيؿ المى قىامة الحيري  كىاً 
انًيٌ  كتناكؿ.المفظ تخيُّر عف ،فضلبن (ْ)«الكىزٍف رٍجى  الشّْعٍرًيَّة، (ىػُْٕت)عبدالقاىرالجي
عىؿى  ،(الإعجاز دلائؿ)ك(أسرارالبلبغة):كًتىابىيو في  تىتَّحًدي »يوً كفً  النَّظٍـ، مًحٍكىرىىا كجى

                                                           

 ٖٔـ، صََِٔ،ِكالتكزيع،عماف،الأردف،ط لمنشر مجدلاكم ،دارعدناف بف ذريؿ: المغة كالأسمكب(ُ) 
 ْْـ،صُٖٗٗ،َْ،ـّ(أحمد مطمكب:الشعرية، مجمة المجمع العممي العراقي،الجميكريةالعراقية،جِ)

 . ٖـ ، صََِٔ، ُأيمف المبدم : الشعٍرًيَّة كالشَّاعًرًيَّة ، دار الشركؽ ، القاىرة ، ط (ّ)
 .ُْ/ُ،ـُٖٗٗ-ىػُُْٖ، ٕ، طالجاحظ:البياف كالتبييف، تحقيؽ عبدالسلبـ ىاركف، مكتبة الخانجي،القاىرة(ْ)
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ؿ أىجٍزىاءي  يىدٍخي ،كى يىا الكىلبًـ يىشٍتىدٌ  بىعٍض، فًي بىعٍضي ؿو  مًنٍيىا ثىافو  ارٍتًبىاط كى  كىضىعك  .(ُ)«بًأىكَّ
عك  لىتٍ  التي ،النَّظٍـ نظرية كىضى اكى  عامَّة، الشعرمٌ  الإبداع قكانيف تىسٍتىنٍبًطى  أىفٍ  حى

ة القرآنيٌ  كالإعجاز ا كعىدَّىىا ،(ِ)خاصَّ  الاستعماؿ» تىعٍنًي التي لمشّْعٍرًيَّة، مصطمحن
 كتكالييا الألفاظ، ترتيب فٍ مً  بيدَّ  لا إنو حيث النَّظٍـ؛ ييسىمّْيوً  الذم لمغة الخاصٌ 

ذا النفس، في المعاني نسؽ كعمى الخاصٌ، النظـ عمى  ىي النظـ مييًمَّة كانت كا 
ة مًفٍ  التَّثىبُّت  الذم المجاز في أمٌ  الشّْعٍرًيَّة؛ في يىكٍميف النظـ سًرَّ  فىإًفَّ  الكلبـ؛ صًحَّ

اسًف كيؿٌ    . (ّ)«إًلىيوً  كرىاجًعىة عىنٍو ميتىفىرّْعة الكىلبـ مىحى
وي  الذم كالسؤاؿ  العربيٌ، النقد مراحؿ مختمؼ في العرب النُّقَّاد طىرىحى

 كالنثر؟ النظـ في اءالبيمىغى  بو تتفاضؿ الذم ما:ىك ،اليكىـ  ةرى اصً عى المي  الشّْعٍرًيَّة كتىطٍرىحيوي 
  كلبـ؟ مف خيرنا كلبهـ  بو كيىصًيري  كلبـ، مف كلبمنا ييميز الذم ما أك

انًيٌ  القاىر فعبد ؛ كىلبَّ  ؟ الكزف رٍجى  الفصاحة مف شيء في الكزف يرل لا الجي
عىؿى  ما بو كليس كالبلبغة، .       كلبـ مف خيرنا كلبهـ  كاف بو كلا كلبمنا، الكلبـ جى

 .بذاتو المعنى في كلا بذاتو، المفظ في المىزًيَّة فميست كىلبَّ؛ المعنى؟ ؟ المفظ
انًيٌ  ييسىمّْيو الذم لمغة الخاصٌ  الاستعماؿ في إًذىفٍ، الشّْعٍرًيَّة، رٍجي  حيث النَّظٍـ؛ الجي

 المعاني ؽسى نى  كعمى) ،(اصٌ الخى  ـظٍ النَّ  عمى كتكالييا الألفاظ ترتيب مف بيدَّ  لا إنو)
 مجازمٌ  كلبـ كؿ فميس ؛ مجازيِّا شًعٍرًمٌ  كىلبـ كيؿٌ  كاف إذا كلكف. (النفس في

                                                           

انًيٌ : دلائؿ الإعجاز ،  ُ)) رٍجى  .  ّٗعبد القاىر الجي
يحتاج الناقد لقراءة النص غير مرة، المرة الأكلى لفيـ معاني النص، كالثانية لسبر أغكاره، كالثالثة لتذكقو،  ِ))

ذيؽٍ » يقكؿ عبد القاىر الجرجاني:  فٍتي ، كرىاجًعٍ نىفٍسىؾى ، كىاسٍبيرٍ كى ،  » ؛«فىانٍظيرٍ لًتىعٍرًؼى كىمىا عىرى فىإًذىا رىأىيتىيىا قىدٍ رىاقىتٍؾى
؛ فىعيدٍ فىانٍظيرٍ فًي السَّبىب، كاسٍتىقٍصً فًي النظرككىثيرىتٍ  دٍتى لىيىا اىٍتًزىازنا فًيٍ نىفٍسًؾى ، كىكىجى انظر: عبد القاىر «. عًنٍدىؾى

انًيٌ : دلائؿ الإعجاز ،  رٍجى  عمى الترتيب. ٖٓ،  ِْالجي
الكتاب العرب، دمشؽ، طراد الكبيسي:في الشعرية العربية)قراءة جديدة في نظرية قديمة(،منشكرات اتحاد (ّ) 

 .ِْٖـ، صََِْسكريا، 
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 أعلبىا درجات، المجازيَّة، المغة لأفَّ  الشّْعٍرًيَّة؛ مف كاحدة درجة في أك شًعٍرًيِّا،
 المختمفة؛ الأشياء تأليؼ في السّْحٍرً  عىمىؿ يعمؿ الذم كالتشبيو كالتمثيؿ الاستعارة

ا  كلىمَّا .(ُ)النفس في تأثيرنا أقكل التشبيو كاف تباعدنا، أكثر الأشياء كانت ككيمَّمى
انًيٌ  فىإًفَّ  يتكرر؛ لا كالنَّصٌ  ميبىاشًرىة، بالنصٌ  يقّْ مى تى المي  علبقة كانت رٍجى  يراىا الجي
 لمكصكؿ ةدىفى الصَّ  أك صٌ النَّ  فىتٍؽ أك الفكرة، طمب في لمذىف ككد   تفاعؿ علبقة
 الاشتياؽ أك لو، بمى الطَّ  دى عٍ بى  نًيؿى  إذا الشيء أف» رىأىل أنو بدليؿ ة،رى كىى الجى  إلى
 مف مكقعو فكاف أكلى؛ كبالمىزًيَّة أىحمىى، نىيميو كاف نحكه، الحنيف اةانى عى كمي  إليو،
فَّ  بو ككانت كأىلطؼ، أجؿٌ  النفس  .(ِ)«كأىشٍغىؼ أىضى

انًيٌ  عند ـظٍ النَّ  نظريَّة كتيعىدُّ  رٍجى طٍكىة الجي  فكرة تطكير نحك مييًمَّة خي
ة اللبحقة الأفكار مف بالعديد للئلماـ ةيرى ثً مي  محاكلة» فيي الشّْعٍرًيَّة؛  الخاصَّ
 الذيف ب،رٍ الغى  في الميحٍدىثًيف ادقَّ النُّ  مف تقترب أنيا كما العربيَّة، الشّْعٍرًيَّة بنظرية
 عف التعبير في كميا الأثر عناصر تضاميف عمى قائمة للؤثر الفنيَّة القيمة يركف

نّْيٌ  ـازً حى  اأمَّ  .(ّ)«كالمعنى الإحساس  لفظة لديو كىرىدىتٍ  فقد( ىػْٖٔ ت) القىرٍطىاجى
 بالقكانيف العًمٍـ إلى أم ع،بٍ الطَّ  فمً  أكثر إلى يحتاج الشعر أف رألك  الشّْعٍرًيَّة،
 أمٌ  نىظٍـ ىي إنما الشعر في الشّْعٍرًيَّة»: يقكؿ ،(الشّْعٍرًيَّة القكانيف) أك ة،البلبغيَّ 

 ،ْ((«اتَّفؽ صفة أمٌ  عمى اتَّفىؽ غرض أمٌ  كتضمينو نظميو، اتَّفىؽ كيؼ اتَّفؽ لفظ
اثًلبن  النفكس مف عكقً المى  فسٍ حي  في الشّْعٍرًيَّة الأقاكيؿ لكى سً  ما كليس»  للؤقاكيؿ ميمى

                                                           
قرأه كعمؽ عميو محمكد محمد شاكر، مطبعة المدنى ، القاىرة ، دار  ، عبد القاىر الجرجاني : أسرار البلبغة (ُ)

 .َُّـ ، صُُٗٗ -ىػ ُُِْ، ُالمدني ، جدة ، ط
 . ُّٗالمصدر السابؽ ، ص  (ِ)
 ّٗـ ،صُِٗٗعند العرب القدامى،الدار العربية لمكتاب، تكنس، البشير المجذكب:حكؿ مفيكـ النثر الفني (ّ) 
انظر : حازـ القرطاجني : مًنٍيىاج البيمىغىاء كسًرىاج الأيدىبىاء ، تحقيؽ محمد الحبيب بف الخكجة ، دار الكتب  (ْ)

 . ِٖـ ، ص ُٔٔٗ،  ُالشرقية ، تكنس ، ط
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ى ابيَّةطى خً  كلا بشعريَّة ليست التي الأقاكيؿ لأفَّ  الشّْعٍرًيَّة؛  الشّْعٍرًيَّة، نحك بيا يينٍحى
 سًكىاىا بما المقصكد إذ الشّْعٍرًيَّة؛ الأقاكيؿ في إليو ييحٍتاج ما إلى فييا ييحٍتىاج لا
 . ) ُ(«كحقيقتو بماىيتو التعريؼ أك إبطالو أك شيء إثبات الأقاكيؿ مف

كف، ميخيَّؿه  لبهـ كى » رى عٍ الشّْ  لأفَّ  إلا ذاؾ كما  العىرىبً  لًسىافً  فًي ميخٍتىصّّ  مىكزي
 لا كاذبة، أك كانت صادقة ميخيَّمة، ميقدّْمات مًفٍ  كالتئامو ذلؾ، إلى التَّقٍفًيىة بًزًيىادىة

 صناعة في إليو المنظكر فيك ؛(ِ(«التخييؿ غير-شعر ىي بما-فييا طرى تى شٍ يي 
 كمكضكعيا اة،اكى حى المي  فكحيسٍ  التأليؼ جكدةي  ىي الشاعر صنعةى » لأفَّ  الشعر؛
ؿى  إًذىا ثىّـَ  كمًفٍ  ،) ّ(«عميو تدؿُّ  كما الألفاظ  الكلبيـ  كاف اةاكى حى كالمي  التخييؿ» حىصى

 مف المادَّة في يقع ما بؿ المادَّة، فيو ربى تى تيعٍ  لا الشعر لأفَّ  شعريِّا؛ قكلان 
 الكزف جانب إلى اب،رى غٍ كالإً  كالمحاكاة التخييؿ رفُّ كى تى  فٍ مً  بيدَّ  فىلب. )ْ(«التخييؿ
فٍ  كالقافية، ، يرل كما الشعر، لصار القكانيف ىذه تتكفر لى ٍـ كاً   الحصير مثؿ حازـ

نَّاع عميو كاقتدر ، جسٍ النَّ  في إلا يتماثلبفً  لا ةمَّ كالحي   .  ٓ((الشُّعىراء لا الصُّ
ا إننا بًيِّا، ناقدنا نجد قىمَّمى  ،الثقافيٌ  أمتو كتاريخ عصره، ثقافة ثَّؿمى تى  عىرى

ا العىمًيقىة، كالنَّظٍرىة الشُّميكلًيٌ  الأيفيؽ ىذا كامتمؾ  رفَّ كى تى  امى مى ثٍ مً  بالطبع، الثقافة مازجن
ىـ قً يي  فٍ أى  فٍ مً  مكَّنو مًمَّا القرطاجنيٌ؛ لحازـ  ليس متماسكة، شيميكلًيَّة( شًعٍرًيَّة) نظرية ي
 كيؿٌ  رأل كقد. (ٔ)ؾمٍ تً  أك المسألة ىذه في معو اختمفنا لك حتى ثىمٍميا؛ السُّييكلة مف

                                                           
 .  ُُٗ، ص  المصدر السابؽ (ُ)
 . ٖٗ، ص  المصدر نفسو (ِ)
 . ُٖ، ص  المصدر نفسو (ّ)
 . ّٖ، ص  المصدر نفسو (ْ)
 . ُِٓ، ص  انظر : المصدر نفسو (ٓ)
: تاريخ النقد الأدبي عند العرب؛ نقد الشعر مف القرف الثاني حتى القرف الثامف اليجرم، دار  إحساف عباس (ٔ)

 .  ٗٔٓـ ، صُّٖٗ -قَُْْ، ْالثقافة، بيركت، ط
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 الألكاف بناء أساس التَّخٍيًيؿ أف القرطاجنيٌ  كحازـ الجرجاني القاىر عبد مًفٍ  كيؿٌ 
 النكع ىذا كأف كالكناية، كالاستعارة كالمجاز كالتشبيو الشعرمٌ؛ النص في الفنيَّة
 عمى كيمٌو القائـ الكلبـ مف النفس في تأثيرنا أشد الخياؿ عمى القائـ التعبير مف

كد عىدىـ يىتَّضًح سىبىؽ مًمَّا. ) ُ (الحقيقة  تجمع العربيَّة لمشعريَّة متكاممة نظريَّة كيجي
دّْد كالمصطمح، المفيكـ بيف  لا ذلؾ كمع النص، أدبيَّة يـ كي حٍ تى  التي القكانيف كتيحى

كد نتجاىؿ أف نستطيع  جكىر مف كثيرنا تقترب التي الرائدة الأفكار بعض كيجي
 كلا ،يٌ نٌ اجى طى رٍ القى  ـازً كحى  ،يٌ انً جى رٍ الجي  القاىر عبد عند كبخاصة الحديثة، الشّْعٍرًيَّة

 كمىيَّدىتٍ  ، اللبحقة الأفكار مف كثير تطكير في أسيمت آراءىـ فَّ إً  قمنا إذا نيبىالًغ
 الأىدىبًيَّة مىظىاىًره نىص لكؿ أف في شؾ كلا .الشّْعٍرًيَّة النظرية لبزكغ خًصٍبىة بيئة

ة الأسمكبيَّة كسًمىاتو  كىذا عنيا، لمكشؼ الأسمكبي الباحث يسعى التي الخاصَّ
 قكانيف جميعيا ةيَّ الأدبً  لمنصكص فإف ذلؾ كمع النص، دراسة مجالات مف مجاؿ

كفى  ىعى سٍ كيى  ة،أدبيَّ  كًجٍيىة ايى يى جّْ كى تي   مجاؿ كىذا عنيا، لمكشؼ الشّْعٍرًيَّة في المينىظّْري
 ناظـ حسف مع نيرىدّْدى  أف كبكسعنا .(ِ)النص دراسة مجالات مف مختمؼ آخر
 خًصٍبنا مجالان  دائمنا سيبقى الإبداعيَّة النصكص شًعٍرًيَّة في البحث إف»:قكلو

 لمعثكر فحسب محاكلة ةالشعريَّ  في البحث كسيبقى...مختمفة كنظريات اترى كُّ صى تى لً 
كفى  نىظَّرى  كميما كأبدنا، دائمنا ىاربة مفيكميَّة ةيى نٍ بً  عمى  كعمى الشّْعٍرًيَّة، في المينىظّْري
 الشّْعٍرًيَّة نىعيدٌ  أف جماليِّا الأجدل مف فسيككف فييا؛ يؿى قً  الذم الكىلبـ كيؿّْ  مف الرغـ
 . (ّ)«للبستكشاؼ جديدنا أيفيقنا النياية في نفتح لكي عنيا مسككتنا قضية

                                                           
 ّٓـ،صَََِ،ُ، ط، القاىرةحسف البندارم: نظرية الإبداع الشعرم عند النكاجي،مكتبة الأنجمك (ُ)

حسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية؛ دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ،المركز الثقافي العربي، بيركت،  (ِ)
 . ٖـ،صُْٗٗ،ُط
 . َُالمرجع السابؽ ، ص (ّ)
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 : الغرب في( الش عْرِيَّة) م صْطَمَح نشأة
كس الشكلبنييف إلى الحديثة الشعريَّة تأسيس محاكلة ترجع  الرُّ

Russian Formalism))مبادئ كضع أم للؤدب، ـمٍ عً  كضع أرادكا فقد ؛ 
 غير منيجيَّة بمنزلة –ذاتو الكقت في- كفكي كتى  نفسو، الأدب مف ميسٍتىمىدَّة كأيسيس
 ىك الشكلبنيَّة»ييمىيّْزي  فما دة؛دَّ حى مي  لمنيجيَّة عضى خٍ يى  لا الشكميٌ  المنيج إف إذ ثابتة؛
 عمى إيخنباكـ بكريس فىإًفَّ  المنيجيَّة؛ النظريَّة كليس المكضكع، بناء طريقة
ة، منيجيَّة أم تمتمؾ لا إنيا: قكلو في صكاب  نفسيا التعبيريَّة كمفرداتيا خاصَّ
ا أىفَّ  إًلاَّ  السنيف، مع تتغير يّْز مى  طريقة إنَّو أبدنا، المنيج ليس نقديَّة مدرسة ييمى
 بؿ منيجيٌ، نظاـ إلى يستندكف لا فالشكلبنيكف .(ُ)«الدراسات مكضكع بناء

ثّْؿ الشعريَّة المغة في إسيامات كليـ ، الأدبيَّة الكاقعة في يبحثكف  جكىر تيمى
 مصطمح استخدمكا الذيف الغىرٍبًييفى  الميحٍدىثًيفى  النقاد كمف .عندىـ الشعريَّة النظريَّة

 رى ظى نى  كقد ،(ـُِٖٗت)( (Roman Jacobson اكبسكفج ركماف: (الشّْعٍرًيَّة)
 في الشعريَّة الكظيفة جي الً عى يي  المسانيات، فركع مف فرعنا بكصفيا الشّْعٍرًيَّة إلى

 ،(الأدب عمـ) مصطمح عمييا كأىطٍمىؽى  ،(ِ)لمغة الأخرل الكظائؼ مع علبقاتيا
 المفظيَّة الرسائؿ سياؽ في الشعريَّة لمكظيفة المسانيَّة الدراسة» بأنيا رَّفىيىاكعى 

ا، ؿى  فقد كبيذا ؛(ّ)«الخصكص كجو عمى الشعر كفي عمكمن اكى  الأدبيَّة دراسة حى
 تقكـ التكاصميَّة العممية أف إلى كذىب .المسانيٌ  المنظكر ؽً فٍ كى  عمى الشعريَّة

 ،(اتصاؿ كسيمة ،شىفٍرىة سياؽ، رًسىالة، إًليو، ميرٍسىؿ ، ميرٍسًؿ: )عناصر عمى
                                                           

 .ّٔـ،صُٖٔٗ،ُتكدكركؼ: نقد النقد، ترجمة سامي سكيداف،مركز الإنماء القكمي،بيركت، ط (ُ)
الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج المعاصرة كالنظريات الشعرية )دراسة في الأصكؿ   :بشير تاكريريت(ِ) 

 . ِٖٗـ ، صََُِ،  ُكالمفاىيـ( ، عالـ الكتب الحديث ، الأردف ، ط
ايىا الشّْعٍرًيَّة ، ترجمة محمد الكلي كمبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ ، الدار البيضاء ، المغرب ، جاكبسكف : قىضى  (ّ)
 .ٖـ ، صُٖٖٗ،  ُط
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 التعبيريَّة الكظيفة: كىي الاتصاؿ، عكامؿ عف عنده المغكيَّة الكظائؼ كتىبىمٍكىرىتٍ 
(Expressive)، الإفياميَّة كالكظيفة (Conative)، المرجعيَّة كالكظيفة 
(Référentiel)، الانتباىيَّة كالكظيفة (Phatique)، المُّغىكًيَّة الماكراء كالكظيفة 
(Métalinguistique)، الشّْعٍرًيَّة كالكظيفة (Poétique)(ُ). 

 ةبالبنيى  شعريتو فارتبطت( (Tzvetan Todorov تكدكركؼ تزفيتاف أما
رَّدة  بقدر بالأدب، تيتـ لا الشّْعٍرًيَّة أف كرأل إبداعنا، بكصفو الأدبيٌ  لمخطاب الميجى

 التي الخصائص تمؾ الأخرل، الفنكف سائر مف هي زي يّْ مى تي  التي بالخصائص تىيٍتىـ ما
مًفٍ  أدبيٌ، عمؿ ؿٌ كي  قياـ طبً ضٍ تى   ضمف الشعريَّة كأدرج ة،الأدبيَّ  صفة تيكٍسًبيوي  ثىّـَ  كى

 كالديف كالسياسة الفمسفة عف بي تى ييكٍ  ما مجمكع أم بالخطاب، تيتـ التي العمكـ
 بالخطابات ابطى خً  ىك حيث مف الأدب صمة كالمسرح،مؤكدنا كالسينما

 كقد الكلبـ، ىك كاحد مجاؿ في معو تتقاطع دامت ما الأخرل، اتسى ارى مى كالمي 
ثَّمىتٍ  متنكعة، مدلكلات الشّْعٍرًيَّة لمصطمح أعطى  المحاكلات لكؿ ميكىثَّفنا حصرنا مى
 ميمتيا ليس تكدكركؼ لدل فالشّْعٍرًيَّة .(ِ)أدبيَّة ةنظريَّ  بناء إلى تٍ فى دى ىى  التي

نما الأدبيَّة، الأعماؿ تفسير أك كصؼ سىمىتٍ  التي الشركط دراسة كا   ىذه كى
 .الشّْعٍرًيَّة أك بالأدبيَّة الأعماؿ

 :الحديثة العربيَّة الدراسات في( الش عْرِيَّة) م صْطَمَح ظهور
 مصطمح ـيٍ فى  في الحديثة العربيَّة النقديَّة الدراسات في الباحثكف اختمؼ

 تيعىدُّ ك  المصطمح، ليذا الترجمات اختلبؼ إلى ذلؾ كيعكد كتفسيره،( الشّْعٍرًيَّة)
اكًؿ التي النقديَّة، المناىج مرتكزات أىـ مف» الشّْعٍرًيَّة  مككنات استظيار تيحى

                                                           

  ٓٔـ، صََِٔ،ُرحيؽ الشعرية الحداثية، مطبعة مزكار، الكادم، الجزائر، ط  :بشير تاكريريت(ُ) 
تكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب،  تكدكركؼ : الشعرية ، ترجمة شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار(ِ) 
  .ُٗـ، ص َُٗٗ، ِط
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براز الأدبيٌ، النص  القديـ منذ أعماليا، كتدكر كالجماليَّة، الاتصاليَّة كظيفتو كا 
 في يتحكـ أف عدً بٍ المي  خلبليا مف يتمكف التي القكانيف، استنباط حكؿ الآف، إلى
براز و،صّْ نى  اجتى نً   أبك كماؿ رأل فقد .(ُ)«الأدبيَّة القًرىاءة كمىنٍحو الجماليَّة، ىيكًيَّتو كا 

تُّر سىافىةمى  أك الفىجٍكىة،: سىمَّاهي  فيما تىكٍميفي  الشّْعٍرًيَّة أف ديب التَّكى
 الشّْعٍرًيَّة كعىدَّ  ،(ِ)

 كالذاكرة الفردمٌ  الإبداعي أك الجماعي كالغياب الحضكر بيف ةيَّ لً دى جى  علبقة»
اصًيَّة الشّْعٍرًيَّة أف كأىكَّدى  ،(ّ)«ةالشعريَّ   مككنات بيف تنمك متشعبة، علبقات ذات خى
 شعريِّا، يككف أف دكف آخر سياؽ في عقى يى  فٍ أى  فكً مٍ يي  منيما كيلبِّ » لأىفَّ  ذلؾ النص؛
ة حركتو كفي العلبقات، ىذه فيو تنشأ الذم السياؽ في لكنو  مع الميتىكىاشًجى

 لمشعريَّة، خمؽ فاعميَّة إلى يتحكؿ ذاتيا، الأساسية السمة ليا أخرل مككنات
 .(ْ)«كجكدىا عمى رشّْ ؤى كمي 

 ليا؛ محددنا مفيكمنا يعطً  لـ كلكنو الشّْعٍرًيَّة، لميصٍطىمىح أدكنيس تىطىرَّؽ كما
ا دائمنا تظؿ أف ىك ة،يَّ رً عٍ الشّْ  رَّ سً » فَّ أى  رأل حيث  فٍ أى  رى دً قٍ تى  لكي كلبـ؛ ضد كلبمن

 ة،الشعريَّ  لمفيكـ التأصيؿ حاكؿ كقد ،(ٓ)«جديدة أسماءن  كأشياءه العالـ يمّْ سى تي 
 النصٌ  في بالأحرل تىكٍميف الشعريَّة ةفالجماليَّ »: يقكؿ الغيميكض، في عًنٍدىهي  كتىمىثَّمىتٍ 
 .(ٔ)«متعددة كمعاني مختمفة تأكيلبت يحتمؿ الذم أم و؛ابً شى تى المي  الغامض

ىـ  كقد  كمعافو  مدلكلات إلى كعيرّْبى  (Poetics) الشعريَّة مصطمح تيرٍجً
 النظـ، كفف الشعر، كفف كالإنشائيَّة، ،((Literariness الأدبيَّة: منيا كثيرة،

                                                           

 .ُّـ، صََُِجاسـ خمؼ إلياس: شعرية القصة القصيرة جدِّا، دار نينكل، دمشؽ، سكريا،(ُ) 
 .ُِ-َِـ، صُٕٖٗ، ُبيركت، ط العربية، الأبحاث مؤسسة الشعرية، في  ديب أبك كماؿ (ِ)
 . ُِٕالمرجع السابؽ ، ص  (ّ)
 . ُْص المرجع نفسو، (ْ) 
 .ٖٕـ، صُٖٗٗ، ِعمي أحمد سعيد )أدكنيس(: الشعرية العربية، دار الآداب، بيركت، ط(ٓ) 
 .ْٓالحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج المعاصرة كالنظريات الشعرية، ص  :بشير تاكريريت(ٔ) 
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 كمف .(ُ)كبكيطيقا كبكيتيؾ، الإبداع،/الإبداعيٌ  كالفف كالشاعريَّة، الشعر، كنظريَّة
 منو أسبؽ كاف بؿ مكانةن، الشعريَّة عي ازً نى يي  الأدبيَّة مفيكـ نجد المدلكلات، ىذه بيف

ا ييعىدُّ  فيك الحديثَّة؛ النقديَّة النظريَّة عالـ في ظيكرنا ا إرىاصن  ييسىمَّى لًمىا كاضحن
ا كىك الأدب، بعمـ قيكؿ أحد أيضن  . لمشعريَّة الميكىازًية الحي

 كأنيما كاحدة، غاية ليما أف في معنا يشتركاف كالشعريَّة الأدبيَّة إف
 تٍ ازى حى  الذم يافً الكى  اجكى بالرَّ  رٍ فى ظٍ يى  لـ الأدبيَّة مصطمح أف غير بالعمميَّة، يتسمافً 
 . (ِ)عميو كطىغىتٍ  انتشرت ما سيرٍعىاف التي الشعريَّة، عميو

اض معيا؛ علبقة في دحً تَّ كتى  بالأسمكبيَّة الشعريَّة كترتبط  الذم فىالمًخى
ر الذم ىك الأسمكبيَّة شىيًدىتٍو  عمييا ييطٍمًؽ التي الشعريَّة تمؾ الحديثة، الشعريَّة فىجَّ
ارًم أنيا كيرل الأدبيَّة، الغىذَّامًي محمد ا﵀ عبد  ددَّ حى تى كتى »: يقكؿ الأسمكبيَّة، تيجى

 يضمييمىا كاحد مصطمح تككيف في معنا ليتضافرا الأدبيَّة مع الأسمكبيَّة
دىيمىا،  أف نرل ثىّـَ  كمًفٍ  .(ّ)«(Poetics) مصطمح كىك يتجاكزىما، ثـ كييكىحّْ

 عف فضلبن  ، الشعريَّة مجالات إحدل الأسمكبيَّة تيعىدُّ  إذ كبيَّة؛مي سٍ الأي  ؿمى شٍ تى  الشعريَّة
 كىي بالقارئ، عناية دكف النص في القكؿ لخصائص كصؼ الأسمكبيَّة أف

 ةرى فٍ الشَّ  لدراسة الشعريَّة تسعى العكس كعمى السياؽ، دكف ةرى فٍ الشَّ  عمى تقتصر
 كحاجة الثلبثة المفاىيـ ىذه بيف الكثيؽ الارتباط كيبدك .(ْ)السياؽ لتأسيس
نتاج لتككيف النصٌ  نقطتا ىيمىا معنا فالأدبيَّةكالأسمكبيَّة إلييا؛ الأدبيٌ  النص  كا 

ا فالشعريَّة ذلؾ كمع الشعريَّة،  كلكف التأكيميَّة، ىك آخر حقؿ إلى بحاجة أيضن
                                                           

 .ُٖحسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية ، ص :انظر(ُ) 
 .ّٔالمرجع السابؽ، ص (ِ)
النادم  ذَّامًي: الخطيئة كالتكفير ؛ مف البنيكية إلى التشريحيَّة ؛ قراءة نقدية لنمكذج معاصر ،عبد ا﵀ الغى  (ّ)

 .ُٖـ ، صُٖٓٗ،  ُ، ط الثقافي الأدبي ، جدة ، المممكة العربية السعكدية
 .َِالمرجع السابؽ ، ص (ْ)
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 باستجلبء تيعٍنىى ما رً دٍ قى بً  الأدبيٌ، النص تأكيؿ ذلؾ مف تيدؼ لا الشعريَّة
لّْد التي القكانيف جمالان،. النصٌ  ىذا يَّةرً عٍ شً  تيكى  مفاىيـ تىعىدُّد مف الرغـ كعمى كا 
يـ  التي القكانيف عف البحث في تتمخص فكرة في تنحصر فإنيا الشعريَّة؛  تىحٍكي

 .عامَّة الإبداع أك الأدبيٌ  العمؿ
 مًمَّا أبعد فيو كتقرأ النص، باطف في ما لكشؼ الشعرية القراءة كتسعى

 النصكص، ؿٌ كي  لقراءة حمي صٍ كتى  ذاتو، النص مع تتعامؿ كىي الظاىر؛ لفظو في
 . الجماليَّة قيمتو لمنصٌ  ظفى حٍ كتى  كميارتو، القارئ ثقافة كتيظٍيًري 
 : مبدعًا إِمَام رِضَا

 بطلبقة التعبيريَّة، أدكاتو استخداـ ييجًيدي  كبير، أديبه  إماـ رضا إف
ا تتناكؿ» التي القصيرة؛ وصً صى قً  بناء في النظير، منقطعة  مف يِّاضً رى عى  قطاعن
 زكايا مف كاحدة زاكية أك الفرد، حياة مف كاحد جانب بتصكير كتكتفي الحياة،

 قًصىص فىييخٍرًج ؛(ُ)«الحياة مكاقؼ مف كاحد مكقؼ أك الإنسانيَّة، الشخصيَّة
 كالمدينة، الريؼ بيف متنكعة حكايات » بكصفيا ؛(ِ)«الكىاقًع فىمٍسىفىة مًفٍ  تينٍحىتي »

تَّى تيرىابًيىا مًفٍ  يىشٍرىبي  بالأرض، ممتصؽ بعضيا مّْؽي  كبعضيا الثُّمىالىة، حى  في ييحى
ى كيتًبى  بعضيا...أجكازالفضاءالبعيد  لكف...العاميَّة بالميجة عتيدةكبعضيا بفيصٍحى

 عنده، الضمائر اختمفت لك حتى غنائيتو؛ عف إماـ يتخمى لا الحالتيفً  في
 .(ّ) «الكاحدة القصة في بينيا أحياننا ،متنقلبن (اليك)،ك(الأنت)ك ،(الأنا)

                                                           
ا؛ قراءات نقدية في : إشراقة ذاتية مف فيض مرايا )رضا إماـ(، ضًمٍف كًتىاب )رً  كامؿ رحكمة (ُ) ا إًمىاـ ميبٍدًعن ضى

مختاراتو القصصيَّة"كلمرصيؼ أريكة مجانية لمعابريف"(،بيجت صميدة،جمعية محبي الدكتكر عبدالكىاب المسيرم 
 ِٔـ،صَُِٓمايك ِٖلتنميةالفنكف كالآداب،مكتبةمصر العامة،دمنيكر،

حت مف فمسفة الكاقع ، مجمة إبداع ، شكقي بدر يكسؼ : كلمرصيؼ أريكة مجانية لمعابريف ؛ قصص تن (ِ)
 . ُـ ، ص َُِٕالقاىرة ، 

ا إًمىاـ ميبٍدًعنا(، ص (ّ)  .ٓعمار عمي حسف: رضا إماـ...صانع الدىشة كالغربة، ضًمٍف كًتىاب)رًضى
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ازي  لىكًنَّوي  ، شىدًيدنا تىنىكُّعنا » قًصصو مكضكعات تتنكعك   – دىائًمنا – يىنٍحى
، نفكس أعماؽ إلى » تىكىغَّؿى  فقد ؛(ُ) «الشَّعٍبًييفى  لًمبيسىطىاء  ليـ كأتاح المييىمَّشًيفى
 بطكلة بؿ كرؽ؛ عمى أبطاؿ ليس أبطالان، ليككنكا صوصى قً  في الأكلى الصفكؼ
مٍتىزًـ الأديب بعيف ىك رآىا حقيقية مَّى الًإنٍسىانًي؛ باليىّـْ  المي  في البطكلات تمؾ فىجى

 بؿ الجماليٌ، باليدؼ فقط يكتفي لا الخالد العظيـ الأدب أىفَّ  ييثٍبًتي  بما صو،صى قً 
ا الجماليَّة القيـ تمؾ مع يتجاكز  لممكاف، ةقَّ يً الضَّ  كددي الحي  متجاكزنا الإنسانيٌ، أيضن
 .(ِ) « الجماعة الحًزٍب، يف،الدّْ  المكف، المحميَّة، الزماف،

يـ  و كتىتَّسً  كأطكليا صفحة، عمى يزيد لا فأغمبيا الشَّدًيد؛ بًالتَّكٍثًيؼ» قًصىصي
 لا جًدِّا، قصيرة أقاصيص بينيا كمف كاحدة، يىدو  أصابع عمى تيعىدُّ  صفحات بضع

 إلى الميؿ: لقصصو الثانية ةمى كالسّْ  ،(ّ)«كىاحًدنا سىطٍرنا تيشىكّْؿ كممات تتجاكز
 مجمكعتو في سيما لا أىصًيمىة،(سًحٍرًيَّة كاقعيَّة)لخمؽ اتجاه في كالتخييؿ، الخياؿ

 كجداننا؛ أنفاؽ عبر ىكاجسو» عىرٍض مًفٍ  تىمىكَّفى  حيث ؛(ْ)«(الذاكرة رجؼ)
كٍنىاهي  وي  كبىدىتٍ  ميشٍتىرىكنا، الأىرىؽ كبىاتى  اليىكىاجًس، فىشىارى  ذىاكًرة فًي تىرٍجيؼي  نيصيكصي
 أريكة كلمرصيؼ) القصصيَّة مختاراتو كتكشؼ .(ٓ)«بًعييكنًيىا كتىشٍخىصي  قىارًئًيىا،
 حاصؿ ييشىكّْؿ...يفً زى كى تى رٍ مي  عمى يتأسس السردمٌ  عالمو» أف عف(لمعابريفى  مجانيَّة

 التي كصيتو،صي خي  منيا كيىسٍتىمًدُّ  اب،طى الخً  عمييا ضي يى نٍ يى  لرى بٍ كي  ةقى ارى فى مي  ارتباطيما
يّْزي   ـالى عى » فَّ إً فى  النسقيَّة؛:كىما ،(ٔ)«ادتورى فى  ابطى الخً  حنى مٍ كتى  القاصٌ، أسمكب تيمى

                                                           
ا إًمىاـ ميبٍدًعنا(، صبيجت صميدة (ُ)  .ٖٕ: رضا إماـ....ركعة السرد كرًقَّة المغة، ضًمٍف كًتىاب)رًضى
ا إًمىاـ ميبٍدًعنا(، صالشيخعمرك  (ِ)  .ُٖ: رضا إماـ...الانحياز لكؿ ما ىك إنساني، ضًمٍف كًتىاب )رًضى

ا إًمىاـ ميبٍدًعنا(، ص عمار عمي حسف: رضا إماـ...صانع الدىشة كالغربة(ّ)   .ٔ، ضًمٍف كًتىاب )رًضى
 المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا. (ْ)
ا إًمىاـ ميبٍدًعنا(،ص(القاص رضا إماـ، كماؿ عبد الرحمف: قراءة في)رجؼ الذاكرة(ٓ)  ٗضًمٍف كًتىاب)رًضى
ضًمٍف كماؿ المييب: مكقؼ الأزمة كاستراتيجيات الخلبص؛ مقاربة في تأسيس الخطاب السردم عند القاص رضا إماـ،  (ٔ)

ا إًمىاـ ميبٍدًعنا(، ص   . ٓٔكًتىاب )رًضى
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 بكظيفة فيو نىص   كيؿُّ  مينٍسىجًمىة،يقكـ كبيرة ةيَّ ارً دى بجً  أشبو القصصيٌ  اـمى إً  اضى رً 
 في جًذٍرًمٌ  اختلبؼ في يتمظير» الذم كالاختلبؼ، ،(ُ)«اءسى يفً سى الفي  مف قطعة
ؤىل إنتاج عممية  .(ِ)«السرد آليات كتكظيؼ الرُّ

ل المبحث  : الَأدَبِيَّة الَأجْنَاس وتَدَاخ ل الش عْرِيَّة:  الَأوَّ
 الأجناس قضيٌة الأكاف ىذا في النُّقَّاد فىٍ ذً  أىرَّقىتٍ  التي المكضكعات مف

 الكتابة أشكاؿ تداخمت فقد ؛ كآخر أدبيٌ  جًنٍسو  بيف الصارمة كددي كالحي  الأدبيٌة،
 الغنائيٌ : فٍ مً  كيؿ   بيف الفاصمة المسافة تٍ لبشى كتى  الكاحد، النص في كتشابكت
 فقد التشكيميٌ؛ كالفف السينمائيٌ  كالفف كالمسرح الشعر أك كالسردمٌ، كالدراميٌ 

رٍؽ الإبداعيَّة الممارسة استطاعت ديكد خى  الأجناس فاستعارت كتجاكزىا؛ الحي
ا بعضيا مف ةالأدبيَّ   إلى أىدَّل مًمَّا أيخٍرىل؛ أدبيَّة حقكؿ مف عديدة تقنيات بعضن
 الحدكد كانت حيف قبؿ، مف انى دٍ كَّ عى تى  كما الأدبيَّة، الأنكاع بيف ؿصٍ الفى  ةً كبى عي صي 

 كالقصة، القصيدة كبيف كالممحمة، المسرحية كبيف كالنثر، الشعر بيف كاضحة
 عمى لمتدليؿ كيكفي .الإبداعيَّة الأدبيَّة الفنكف مف كغيرىا ، كالركاية المقامة كبيف
 بؿ» فحسب، الأخرل ةالأدبيَّ  الأجناس تيزىاحًـ لـ القصيرة القصة أف نذكر أف ذلؾ

 بًالمىزٍج ييعٍرىؼ ما رى يى كالسينما؛فظى  التشكيميٌ  الفف إلى ذلؾ، مف أبعد إلى ذىبت
اكىاة الزَّمىف كتىشىظّْي الأىزٍمًنىة كتىدىاخيؿ كالقىطٍع  فقد .(ّ)«لًمميجٍتىمىع السَّاخًرىة كالميحى
 فيذا شعرنا؛ نيظًمىتٍ  الملبحـ أف ذلؾ دي يّْ ؤى كيي  كاحد، خطاب في كالسَّرٍد الشّْعٍر اجتمع
ثّْؿي   القصيدة استعارت فقد ؛يثدً الحى  رصٍ العى  صُّ خي يى  ايمى فً  امَّ أى  لمسرد، رعٍ الشّْ  ؽرٍ خى  ييمى

 الأمر يقؼ كلـ الركاية، جكىر يمثؿ الذم الحكاية، أك القص الركاية مف الحديثة
                                                           

 ، الصفحة نفسيا . المرجع السابؽ (ُ)
 . ٔٔص ، المرجع نفسو  (ِ)

ا إًمىاـ ميبٍدًعنا(، ص (ّ)  .ِٔمحمد المبكدم: الغربة.. كفردة حمؽ بدلاية، ضمف كتاب )رًضى
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 كتيار المكنكلكج، ينً عٍ أى  تفصيلبتيا، أدؽٌ  الركاية مف أخذت بؿ ،دٌ الحى  ىذا عند
 .(ُ)كغيره الحكار كالمسرح السينما مف-أيضا–كأخذت كالاسترجاع، الكعي،
 إقرارىا مف بىدٍءنا النثر، غىطَّت كما الشعر تيغىطّْي لأفٍ  اليكىـ  الشعريَّة كتسعى
 شعريَّة:مثؿ عناكيف نجد أف كثيرنا المتداكؿ مف بات كمييما؛فقد في الأدبيَّة بكجكد
 شعرية السيرة، شعرية الركاية، شعرية: مثؿ أنكاع، مف تحتيا يىنٍدىرًجي  كما ،)ِ(النثر

 .فقط ةنى يمً يى المي  ىي الديكاف شًعٍرًيَّة أك القىصًيدىة شًعٍرًيَّة صًيغىة تىعيدٍ  كلـ القصة،
 أقدـ مف كالنثر الشعر بيف اكبسكفج أقامو الذم الشيير التمييز كاف لقد

 ىك الشعر ـكي حٍ يى  ما أف يرل فيك المكضكع؛ ىذا بخصكص الحديثة اترى كُّ صى التَّ 
 ،المتنكعة بصكره ،رةاكى جى المي  مبدأ فيك السردمٌ  النثر يحكـ ما أما المشابية، مبدأ
قّْؽ مًمَّا ؛يٌ انً كى المى  طابي رى التَّ  أك ،يٌ نً مى الزَّ  التعاقبيٌ  المككف أك ،السببية مبدأ  لو ييحى

 شاعريَّة » فأ إلى (Mukarovsky) مككاركفسكي كيذىب. (ّ)التمقائيٌ  اندفاعو
 بكظائؼ مرتبطة سمات ىي بؿ نفسو، المُّغىكًمٌ  القكؿ في ثابتة اتمى سً  ليست المغة
 في ةالشعريَّ  مظاىر كتيمىثّْؿ.(ْ)«الذاتيٌ  وجُّ كى التَّ  ذات الجماليَّة الكظيفة فييا تىسيكدي 
 فَّ لأى ...الفعميٌ  واثً رى كتي  ،الفعميٌ  لكاقعو ؿادً جى المي  الخالؽ الإبداع مظاىر» صٌ القى 

 مدار عمى» الشعر أف مف الرغـ كعمى .(ٓ)«الإنضاج إلى دي نً تى سٍ يى  ؽه مٍ خى  ةى الشعريَّ 
                                                           

،  ْكالتكزيع، القاىرة، ط كالنشر لمطباعة سينا ، ابفعمي عشرم زايد: عف بناء القصيدة العربية الحديثة (ُ)
 . ُِٓ – ُّٗـ ، ص ََِِ
ـ(، كىك كتاب جمع فيو دراسات في النثر تناكؿ فييا أعمالان ُُٕٗكتاب تكدكركؼ ) شعرية النثر( ) :انظر(ِ) 
ة مف مختمؼ العصكر كالأنكاع؛ كالأكديسا، كألؼ ليمة كليمة، كالركاية البكليسيَّة، كقصص ىنرم جيمس، نثريَّ 

 ـ.ُٗٔٗـ كُْٔٗكغيرىا، كىي نيصيكص ألفيا بيف عامي: 
Voir :Tzvetan Todorov, Poétique de la prose, Seuil, Paris,1979. 

(3  ( Roman Jakobson : essais de linguistique générale. ed. de minuit. Paris ,1963 ,p.61-67.  
 .ّٗتكدكركؼ : نقد النقد ، ص (ْ)
 . ٖٖ، صعدناف بف ذريؿ : المغة كالأسمكب  (ٓ) 
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: المغة جماليات بتكظيؼ ارتباطنا الأكثر الأدبي الفف ىك الأدبيٌ  الإبداع تاريخ
 ىذا فنيات مف بو-خاصٌ  ؿو كٍ شى بً  السرديَّة الأعماؿ في-النثر فَّ إً فى  كتراكيب؛ ألفاظنا

 يدفعيما كاحد، ليغىكًمٌ  ؿو صٍ أى  إلى كالشعر الفنيٌ  النثر انتماء» ؛لأفَّ (ُ)«التكظيؼ
 عمى قادرة خاصة، كطاقات جماليات مف المغة بو تمتاز ما استثمار إلى

  .(ِ)«التكصيؿ
 التي التقبُّؿ، لعممية أكسع مجالان  فتحت قد حيرَّة ةالى سى رً  بكصفيا القراءة إف

 الكقت كفي يا،فً سٍ كنى  الأكىاـ ؽمٍ خى  في تتمثؿ لمقصص الجماليَّة التجربة أف» ترل
ذ المعنى مف أشكاؿ تككيف نفسو  التحديد عدـ لحظات مف القارئ يبدأ كتبديدىا،كا 
يِّا كاقعنا كيعيش الإبداعيٌ، استقبالو سي ارً مى يي  نفسو الكقت في فإنو الغمكض أك  نىصّْ
ؤىل إطار داخؿ ينشأ بؿ ميعىيَّف، ىنى عٍ مى  مع أبدنا يتطابؽ لا . (ّ)«التغيُّر دىائًمىة ري

مىى فىإًفَّ  ثىّـَ  كمًفٍ   كفىضٌ  شفراتو، كفىؾٌ  ،دلالاتو ككىشٍؼ ،النص تىأىمُّؿ القىارًئ عى
ا يىعًي أف كينبغي النص، إنتاج في عاملبن  لككنو ارن ظى نى  ؛ مغاليقو  صَّ النَّ  فَّ أى  تىمىامن
ا ّـُ ضي يى  كلكنو ح،طٍ السَّ  ىمى عى  يطفك ما فقط ليس  .العيمٍؽ فًي يختفي ما أيضن

 كالبنية العميقة البنية :كىما ،نصييفً  مستكييفً  كجكد السردمٌ  التحميؿ كيفترض
 دلالة حكليا تتمركز النص، نكاة ىي ةالتحتيَّ  البنية أك العميقة فالبنية ة؛السطحيَّ 
 .ةمى مى تى حٍ كمي  ةدى ارً كى  كاختبارات لتأملبت فضاء فالنصُّ  ؛ النص

 ةالشعريَّ  عف جكىرىا، في ،ةاحى زى نٍ مي  ليست القصة أك الركاية في ةكالشعريَّ 
 تقكد التي ةالجماليَّ  المبادئ مجمكعة تعنيو، فيما ي،نً عٍ تى  التي ،القصيدة في

                                                           

عادؿ نيؿ : جماليات النص السردم ؛ رؤية نقدية في أعماؿ أميف يكسؼ غراب ، الييئة المصرية العامة  (ُ)
 . َُِـ ، ص َُِٓلمكتاب ، القاىرة ، 

 َِٓـ،صََِ،ُصلبح صالح:سرديات الركايةالعربيةالمعاصرة،المجمس الأعمى لمثقافة،القاىرة،ط(ِ)
ة، مجمة فصكؿ، عدد خاص عف )دراسة الركاية(، الييئة كارؿ لياينز ستيرؿ: قراءة النصكص القصصي (ّ)

 . ٔٓ –ٓٓـ، صُّٗٗ، صيؼِ، عُِالمصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ـ
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 المعنى عف كالانزياح كٌ،مي كالسُّ  زاكي جى التَّ  ؽقّْ حى كتي  الأدبيٌ، عممو في الكاتب
 عمى السرد انفتاح في القصٌ  لغة ةكشعريَّ  ةجماليَّ  كتتجمى .لمتركيب القامكسيٌ 

 وي كي رّْ حى يي  الذم ؿلمتخيُّ  جيّْ يى المي  انزياحو بقكة الجماؿ ريً ظٍ مى يي  انزياحيٌ  دلاليٌ  اءضى فى 
نما ة،الجماليَّ  لمعنى فناادً رى مي  صٌ القى  ةشعريَّ  تأتي كلا.اثالبى  أك عدً بٍ المي   فٍ مً  كا 

 ةافى ىى برى  يربطيا ما تفقد أف دكف الشعر، بيا يتميز ةبنائيَّ  خصائص عمى اعتمادىا
لا السرد،  يرفً شٍ التَّ  قكاعد فىإًفَّ  النثر؛ قصيدة فضاء إلى ذلؾ فضائيا مف انتقمت كا 
بداعو، الشعر فف إنساننا تيمىقّْفى  أف يمكف لا» الرمزمٌ   تحميمو عمى تيعًيفي  لكنيا كا 
دراؾ كنقده : ىي ةالإشاريَّ  النظـ عمماء عند فالرسالة. (ُ)«ةالإشاريَّ  طبيعتو كا 

 تحدده تعبير كىك تميزىا، التي كالقكاعد اترى فى الشَّ  إنتاجيَّة عف النصيٌ  التعبير»
 ييسىمَّى ما إلى كييؤىدّْم لمعلبمات، كالتكصيميَّة كالنحكيَّة الدلاليَّة الإمكانات
دّْدى  أف الضركرم كمف الجماليَّة، بالبيانات  لا كيفيَّة بطريقة البيانات ىذه أبعاد نيحى
 اترى فى الشَّ  كعيي شي  قىؿَّ  كيمَّمىا لأنَّوي  التكقُّع؛ بفكرة الاسٍتًعىانىة مًف بيدَّ  لا كعندئذو  كميَّة،

 كفقر الابتذاؿ إلى انتيت الشيكع نسبة ارتفعت ككمما ، يامَّ حى  ةإشكاليَّ  تٍ دى سَّ جى تى 
 عكسيٌ  اتجاه في تمضي الجماليَّة البيانات ةنكعيَّ  أف ىذا كمعنى المعمكمات،

 .  (ِ) « تكقُّعًيا لدرجة ميطَّرًد
 تتحكـ » التي الأدبيٌ  النص مقاطع داخؿ النصيَّة العلبمات أبرز كلىعىؿَّ 

دّْد غيرىا في  ةالفاعميَّ  علبمات ىي التجسيد أك التجريد كدرجة الفعؿ، مستكل كتيحى
 تبادلو أك تغييره أك الضمير تكرار حبً صٍ يي  كعندئذو  الضمائر، أم ة،كالمفعكليَّ 
يِّا مرتكزنا أخرل ظكاىر في كترائيو ا نىصّْ  ةنكعيَّ  لتحميؿ غنااكً رى مي  افى كى  فٍ كا ً  ، كىاضًحن

                                                           

صلبح فضؿ : شفرات النص ؛ دراسة سيميكلكجية في شعرية القص كالقصيد ، عيف لمدراسات كالبحكث  (ُ)
 .ِِـ ، صُٓٗٗمزيدة كميعىدَّلىة ،  ِالإنسانية كالاجتماعية ، القاىرة ، ط 

 .َِالمرجع السابؽ ، ص (ِ)
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 النظرة أف كما ، قوقّْ حى تي  الذم الدياجرامي الشكؿ كتصكُّر المقاطع بيف العلبقة
 ترميزىا، ةككيفيَّ  كثافتيا فيو،كدرجة الإشارات ةكنكعيَّ  مقطع، كيؿٌ  لمساحة الشاممة
 إيقاع بتحديد الكفيؿ ىك اذى ىى  ؿٌ كي  ، الأخرل المقاطع مع باتً رى تى المي  تراكبيا كمستكل
 .  (ُ) « ةيَّ مّْ الكي  بنيتيا في القصيدة

قَّؽ انجلبئيا عند التي صٌ النَّ  اترى فى شى  كمف دَّثى  التي النصيَّة المَّذَّة تىتىحى  تىحى
 كالشكؿ الأدكار، تىعىدُّد: (َُٖٗ-ُُٓٗ)(Roland Barthes)بارت ركلاف عنيا

طًيَّة المكسيقيَّة البًنىى كتىدىاخيؿ ،الرمزمٌ  كالمستكل الإيقاعيَّة، ةكالبنيى  الكتابيٌ،  كالخى
 التصكير مف الأدبيٌ  لمعمؿ بيدَّ  كلا . الرمزيَّة فيو تيصىبُّ  الذم الكعاء ىك كالنَّحٍكًيَّة
تَّى كالإيقاع؛  الصكىر تكدُّس كلكفَّ  ة،النصيَّ  ةالمذَّ  مشارؼ كنىبٍميغى  ، الكاقع نتجاكزى  حى
ؤٍيىة القًرىاءة ميتٍعىة المتمقي دقً فٍ يي  قد كحشدىا  . كالرُّ

 مف لو ةزى يّْ مى كالمي  المُّغىكًمٌ  بالفف ةالخاصَّ  الفكارؽ» لتحديد ةالشعريَّ  كتسعى
 المغكيَّة الأبنية مشكلبت ييعىالًج الشعر ففف ؛المغكمٌ  السمكؾ كمظاىر الفنكف بقية

 .  (ِ) « التشكيميَّة بالأبنية الرسـ تحميؿ فييا ييتـ التي نفسيا ةبالكيفيَّ 
 كتتفاعؿ الخطاب، مستكيات فييا تتجاكر كاحدة، أىدىبًيَّة كيتٍمىة النَّصُّ  ييعىدُّ ك 

 شعرم، ىك ما بيف التمييز يمكف لا حيث المتعددة؛ كأساليبو التعبير تقنيات فييا
 النص يعتمد إذ كبيرنا؛ دكرنا الاتجاه ىذا في بآلياتو السرد ييؤىدّْمك  نثرم، ىك كما

ليا، الضمائر  تىنىكُّعك  الخطاب، تىعىدُّد تقنيات  عناصر تحديد عمي كالاتكاء كتحكُّ
 الداخميٌ : بمستكييو اركى كالحً  المكنكلكج يتدخؿ كذلؾ ث،دى كالحى  كالزماف المكاف

 كأفعاليا بصفاتيا الشخصيات كتعريؼ القصصيٌ، الدراميٌ  كالبناء ،كالخارجيٌ 
 ىذه وثي دً حٍ تي  ما مدل كتصكير للؤشياء، بتشخيصو كالكصؼ بأسمائيا، كربما

                                                           
 .ّٗالمرجع نفسو ، ص (ُ)
 . ٕٔالمرجع نفسو ، ص (ِ)
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 تاريخ في ةمَّ يً المي  المظاىر أحد كىاف ثىّـَ  كمًفٍ  .استجابة مف النفس في الأشياء
 كالنصكص ،كالرمكز كالأسطكرة، ،الخرافة إلي كءجي المُّ  المعاصرة ةالعربيَّ  الشّْعٍرًيَّة
 ثـ ، التراث ذلؾ كاكتشاؼ تأكيؿ إعادة عمي التراث استمياـ آلية كتعمؿ .الدينيَّة
 شكؿ اكأحيانن  ، يدةدً جى  ؿاصي كى تى  كلغة جديد إيقاع في ، جديد مف بعثو عمي العمؿ
 التراث مع تناص: )  ثلبثة مستكيات عمي دكره التناص يؤدم كىنا ، جديد فنيٌ 
 ( . سائر شعبيٌ  مثؿ مع تناص - أدبيَّة كأعماؿ عناكيف مع تناص -

 استحضار مجرد ليس ىنا التناص الثلبثة؛فإف المستكيات كؿ كفي
 دلالات منحيا إطار في يىكيكفي  كلكنو ة،تراثيَّ  كأحداث كمكاقؼ، لأصكات،
سقاطات رىل كقد .اييى فً لّْ ؤى مي  ةؤيى ري  عف تيعىبّْر ، ميعىاصًرىة كا   عمى النُّقَّاد بىيف العيرٍؼ» جى

 ثلبث تحتكم أف بيدَّ  لا سرد بأنيا تيكصىؼ أىفٍ  ييمٍكًف قصصيَّة كحدة أصغر أف
 الجمالي؛ المبدأ بيذا... القصص احتفظت كقد...كالنياية كالكسط البداية: مراحؿ
تَّى قَّؽ حى ..  الدراميٌ  البناء مف ما قىدٍر ليا كيتحقؽ كالجماؿ، التشكيؽ ليا يىتىحى

ة فًي القىاصٌ  نىجًد ذىلًؾى  لًكيؿّْ  كخلبفنا  مف كاحد بعنصر يكتفي جًدِّا القىصًيرة القًصَّ
كّْري  لأنو الثلبثة؛ العناصر ثّْرنا، كىاحًدنا مىكقًفنا ييصى  ميمًمَّة، انتظار لحظة يمتقط كأف ميؤى

ا،ميبٍيً  لًقىاءن  أك ميؤٍلًمىة، فًرىاؽ لحظة أك مًيؿ لًرىجيؿ منظرنا أك جن  مىكقًؼ فًي جى
ة أعمنت كقد. (ُ)«مييًيف مىى تىمىرُّدىا » جًدِّا القىصًيرة القًصَّ  السَّرٍد طىرىائًؽ عى

دىاثًيَّة،  كعًمٍـ الميعىاصًرىة، الشّْعٍرًيَّة أىرٍكىاف تيقىكّْضي  كيبٍرىل بًتىحىكُّلاتو  تيبىشّْري  كىًي الحى
دًيث، السَّرٍد اكًز الحى الًي الكىعٍي كتيجى مى  الكاسع للبنتشار كنظرا ؛(ِ)«السَّرٍدًم الجى

                                                           

 لمكتاب، القاىرة العامة المصرية الييئة دراسات أدبية، سمسمة عندما تتكىج الكممة، الرحيـ الكردم: عبد(ُ)
 .َّص ،َُِٓ
( ِ كُّلات مىا بىعٍد الحداثة؛نحك شًعٍرًيَّةميخٍتىمًفىة،مجمة فصكؿ،عدد خاص ( تىحى ةالقىصًيرةجًدِّا كى آمنة بمعمي:القًصَّ

 َّْـ،صَُِٕشتاءٖٗ(،عِ/ِٓة،مج)عف)شعريةالنكع الأدبي(،الييئةالمصريةالعامةلمكتاب،القاىر 
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ة  تىفٍتىح التي الكتابة، مف النكع ىىذىا ضًمٍف إًدٍرىاجيا ييمٍكًفي  فإنو ؛ جًدِّا القىصًيرة لمقًصَّ
 الأىشٍكىاؿ تكىظّْؼ جية مف فيي كلذلؾ ؛ الكًتىابة ييرًيدي  مىفٍ  لكؿ كيبٍرىل فضاءات
 التي النخبكيَّة الكتابة ىامش عمى تعيش كأنيا أخرل جية كمف ، المييىمَّشىة
 . (ُ) «  مثلبن  كالركاية المؤسَّسىات ترعاىا

ة في لمنظر كاللبفت  الأشياء إلى ينظر السارد أف» جًدِّا القىصًيرة القًصَّ
 باطنية صياغة تأتي المشيد فصياغة كالنفسيٌ؛ الشعكرمٌ  عالمو داخؿ الخارجية
مٍمًيَّة،  الغائب، الإيحاء استحضار تحاكؿ بؿ كالنسخ، الكصؼ حد عند تقؼ لا حي
 عمى الاستعارمٌ  الداخميٌ  الصكغ ىذا في التركيز يتـ كليذا المنفمت؛ كالشعكر
مٍـ كالطُّفيكلة الطبيعة مف تيمٍتىح شعريَّة دلالات  خلبؿ كمف المنفتحة، كالألكاف كالحي

حساساتيا بخصائصيا الساردة الأنا تحضر الدلالات ىذه  كمشاعرىا المطيفة كا 
 الداخميَّة كالاستعارة داخميَّة، استعارات تتحكؿ الخارجيَّة الأشياء أف ذلؾ السّْرًيَّة؛
مىى الأشياء تقكؿ فٍؽً  عى  شعكر مف تنبثؽ فيي الداخميٌ؛ النفسيٌ  العالىـ منطؽ كى

 . (ِ) « منو تىذىمُّرنا أك ما شيء إلى شكقنا ما لشخصية داخمي
 مف أكثر المغة في الإيحائيٌ  دعٍ البي  :في القىصٌ  شًعٍرًيَّة خصائص كتتمثؿ

 اتنى كً مٍ مي ك  .ةالكنائيَّ  عمى الاستعاريَّة أبعادىا بتغميب كذلؾ ،التكاصميٌ  الجانب
 كالعمؿ الدلالة، لتأكيد الجمؿ؛ بعض مطالع تكرار كتكظيؼ كالإضمار، ؼذٍ الحى 
ف تىأٍكًيمًيِّا، بيعٍدنا بكصفيا تكظيفيا عمى  كدري سٍ المى  المعنى لمعنى أخرل طبقة ييكىكّْ
 مييمنة آلية الداخميٌ؛بكصفو كالانفعاليٌ  الغًنىائًيٌ  البيعٍدك  .النص عبارات في

اكى عً  ؛النص حكائيَّة لتشكيؿ  .الخارجيٌ  العالـ عف ضن
                                                           

 . َْٔالمرجع السابؽ ، ص  (ُ)
مغامرات الكتابة في القصة القصيرة المعاصرة ، منشكرات اتحاد كيتَّاب المغرب ، مطبعة عكاظ : حسف المكدف (ِ)

 . َٗـ ، ص َُِّالجديدة ، الرباط ، 
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 ل،رى خٍ أي  إلى ةمى مٍ جي  مف الإيحائيٌ  كالانتقاؿ كالكصؿ، الفصؿ فٍ مً  الإفادة
 لتشييد -الشعر بيا يتميز التي- النص مككنات بيف التجاكرمٌ  البيعٍد فىنّْيَّة كمف

 كؿ تيبٍصًر عيف بكصفيا) الصكرة التقاط زكايا تىعىدُّد عمى ينيض يٌ نّْ فى  ارمى عٍ مً 
 ىارمكنيٌ  شكؿ في المتجاكرة، مككناتيا إدماج عمى القدرة كعمى ،(الجيات

 ةكمكسيقيَّ  ،التشكيؿ ةإيقاعيَّ  . كتعبيرنا رؤية ة،صَّ لمقً  ةيَّ مّْ الكي  الدلالة يـ سً رٍ يى  ـ،جً سى نٍ مي 
 . (ُ)لمنصٌ  ناظمنا السرديَّة عنصر بقاء مع كالتركيب، الجممة

 جماليَّة إضافة بكصفيا تأتًي لا ،النصٌ  كتابة في الشّْعٍرًيَّة تكظيؼ إف
نما كحسب،  البنية تفتحو ما عمى تنيض ، مختمفة سرديَّة بنية ابكصفي كا 
 الدلالة مستكيات كتىعىدُّد ر،اكي جى كالتَّ  كالانتقاؿ يؿ،يً خٍ التَّ : اتنى كً مٍ مي  فٍ مً  الشّْعٍرًيَّة
 الميستقبًؿ، في أثر مف تتركو كفيما جانب، مف كالتأكيؿ، كالقراءة كالإحالة،
 .الآخر الجانب مف ة،كاليكميَّ  ةالدلاليَّ  كآفاقو النص حياة صنع في الميشىارًؾ

مَّؿ راكً حى المى  فمً  مجمكعة تحديد إلى الحديث النقد إنجازات تٍ دَّ أى  كقد  تيحى
 في ةبى اكً رى تى المي  علبقاتيا كتيدٍرىس ،القصصيٌ  أك الركائيٌ  النص في الماثمة اترى فى الشَّ 

 ة،كالزمانيَّ  ة،التمثيميَّ : )ىي الشفرات ىذه أبرز ؿَّ عى كلى » أساسيا، عمى ،منظكمة
 التي ،(ِ)«الفكاعؿ ةرى فٍ كشى  الأسمكبيَّة ةالنصيَّ  المؤشرات جانب إلى ،(ةكالقصصيَّ 

ييكط يىجٍمىع ما أبرز مف تيعىدُّ  مىيو كييضٍفًي ،الأدبيٌ  العمؿ كينتظـ الأىحٍدىاث، خي  عى
اسًكىة، كىحٍدىتو صًيٌ  لًمنَّص بيدَّ  فلب .الدالٌة كبًنٍيىتًو الميتىمى  شًعٍرًيَّة؛ لىكىازًـ مًفٍ  القىصى
فُّر  الصرفيَّةكالنحكيَّة؛ النماذج كتكرار غ،يى الصّْ  طبٍ كرى  لمعبارات، الداخميٌ  الإيقاع كتىكى
قّْؽ -بًدىكرًىىا- التي أفقيِّا، راتقى كالفى  ؿمى الجي  ةدى حٍ كً  فتتحقؽ  .الرأسيَّة دلالتو تيحى

                                                           

)القصة ػ القصيدة( كنصكص مختارة ، دار إدكارد الخراط : الكتابة عبر النكعية ؛ مقالات في ظاىرة (ُ) 
 .ْٕـ ، صُْٗٗشرقيات ، القاىرة ، 

 .ُٖٓصلبح فضؿ : شفرات النص ، ص (ِ)
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 المرئيَّة العناصر» صٌ القى  ةشعريَّ  تكظيؼ في الحداثة ملبمح أبرز كمف
 الفنيٌ  الرمز لدرجة بيا كالكصكؿ ناحية، مف ةالباطنيَّ  الكشؼ عمميات لتكثيؼ

عٍنىاىا، ييعىدّْد بما أخرل، ناحية مف يٌ نً الغى  يىا نثريتيا، كييبىدّْد مى كدنا كيىمٍنىحى ا كيجي  ميزٍدىكىجن
 ةمعرفيَّ  لأنماط طبقنا يكتب لا الحقيقيٌ  كالفناف. أدبيتيا صميـ مف ىك خًصٍبنا
نما قبؿ، مف كمحفكظة جاىزة  ضكء في حكلو مف الحياة بمذاؽ كعيو يختبر كا 
 ةيَّ لً دى جى  حركة في منيا ؿدّْ عى كيي  الآخريف، لخبرات ةكالفنيَّ  ةالثقافيَّ  رطي بالأي  معرفتو
ذا. (ُ) « دائبة  فَّ إً فى  القصيدة؛ ةشعريَّ  عمييا تعتمد التي رطي الأي  أحد التكرار كاف كا 
        .شعريتيا مف القصصيَّة الدلالة بتفريغ يقكـ إذ ؛القصة في يتبايف رى مٍ الأى 
 عمييا ينبني التي ةكالإيقاعيَّ  ةكالتركيبيَّ  ةالمغكيَّ  كشفراتو القصٌ  آليات أىـ تمؾ

 .الشّْعٍرًيَّة كسماتو جمالياتو ؽقّْ حى كيي  ،الأدبيٌ  النصٌ 
 بفف العرب ةمَّ أي  اشتيرت مثمما -نعمـ فيما- ـمى الأي  بيف ةمَّ أي  تشتير لـك 
فٍ  فىييكى  الخصكص؛ كجو عمى منو كالغنائي،الشعر  الحضارات؛ أقدـ عًنٍد كيجًدى  كىاً 
ثَّمو الذم الدكر ذلؾ لو يكف لـ فإنو  الحضارات تمؾ في وي بى اكى كى  فقد العرب؛ عند مى
 مصر في كالنحت كالتصكير تزيد؛ قد بؿ، عنو أىمية تقؿ لا أخرل فنكف

ف- كالمسرح، القديمة  ىذا في نقصد لا كنحف. الإغريؽ عند-شعريِّا كاف كا 
 أحكاليـ مًنٍوي  ؼي نىعٍرً ،ةةالعربيَّ مَّ لؤي ل ديكاننا بكصفو العربيٌ  الشعر ددى الصَّ 

 بكصفو الشعر نقصد بؿ، ذلؾ كغير كحركب،عادات مف،كالسياسيَّة،الاجتماعيَّة
 . يٌ العرب شعرال في كالأعمؽ الأصدؽ الجانب ذلؾ، ةالفرديَّ  لمشاعرىـ ديكاننا

 الفنكف ضي عٍ بى  وي شى رٍ عى  عي ازً نى تي  بدأت رى عٍ الشّْ  فَّ أى  الجميع ييقًرُّه الذم ؽُّ كالحى 
فٍ ، القصيرة كالقصة كالركاية، كالسينما الأخرل؛ ، كالتصكير،  المسرح بىقًيى  كاً 

                                                           
 . ِِٓالمرجع السابؽ ، ص (ُ)
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 أف الأذىاف في كجكدنا لمشؾّْ  يجعؿ لا امى بً  انى مٍ مً عى  إذ كنحف، أقؿٌ  مقاـ في كالنحت
 تاريخ في كرذي جي  ليا ليست، ةالعربيَّ  البيئة عمى ةن يمى خً دى  وي عي ازً نى تي  التي الفنكف تمؾ
، لممقامات ةشرعيَّ  ابنةن  -الباحثيف بعض زعـ كما- ةصَّ القً  فميست ؛قكليـ كفني في 
، قدرىا القصيرة القصة صقً نٍ يي  الكلبـ بيذا يقكؿ فمف ذلؾ؛ غير أك، التكقيعات أك
 لو فف ايإن، أخبار حكاية مجرد ليست ييف الركاية؛ ككذلؾ، كتعصُّب ؿو يٍ جى  فٍ عى 

ف، معمكـ كنىسىؽ، معايير  . الطرائؽ اختمفت كا 
( قطع ىمزة..  كصؿ ىمزة) ةالقصصيَّ  المجمكعة أقاصيص نقرأ عندماك 
 ؿٌ كي  في يطالعنا الذم الشعرمٌ  سٌ الحً  ذاؾ انتباىنا يمفت إماـ؛ رضا الكبير لمقاصٌ 
 الرىيؼ الشيء ذلؾ، الشعر مف أخذ القاصٌ  أف ييؤىكّْد مًمَّا ؛المجمكعة مف صفحة
 ىذا دلائؿ كمف. فرديَّة غنائيَّة ؿٌ كي  ركىى جى ، ييطاؿ لا الذم العميؽ، ييرل لا الذم

 بعض تضميف مف كجدناه ما،  إماـ رضا عند الشعرمٌ  تراثالب الاتصاؿ
 ( : ىػْْٗت) مرّْ عى المى  العلبء أبى كبيت ؛ العربيٌ  الشعر نصكص

نىاهي  ىىذىا مىيَّ  أىبًي جى مىا     عى نىيتي  كى مىى جى دً  عى  أىحى
ة في  . (ُ)( الشكؾ بىرىاح) قًصَّ

 :  القيس امرئ كبيت
بًيبو  ذًكٍرىل مًفٍ  نىبٍؾً  قًفىا نٍػزًؿً  حى مى كؿً  بىيفى  المّْكىل بًسًقٍطً          كى كمىؿً  الدَّخي  (ِ) كىحى

 . (ّ)( نامكث) قصتو في
 ( : ىػٔٗٔت) البيكصًيرًمٌ  كبيت

                                                           

   . َٔ، ص  ـََِِرضا إماـ : ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع ، أقاصيص ، القاىرة ، (ُ) 
ؤ القىيسً: ديكاف امٍرًئ القىيس، تحقيؽ محمد ِ) ( ،  دار المعارؼ، ِْأبك الفضؿ إبراىيـ ، ذخائر العرب )( امٍري

 . ٖـ ، ص ُٗٔٗ،  ّالقاىرة ، ط
   . ْٖرضا إماـ : ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع ، ص (ّ) 
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عٍذًرىةن  العيػذٍرًمّْ  اليىػكىل فًي لائًمًي يىا لىكى  ، إًلىيؾى  مًنّْي        مى فٍتى  كى  تىمي ًـ لى ٍـ انٍصى
 صلبح لرباعية الشعرمٌ  حتى تى فٍ المي  عف فضلبن . (ُ)(فيزيقيا ميتا) قصتو في

 الأمر لكفَّ .(قطع ىمزة..كصؿ ىمزة) ةالقصصيَّ  مجمكعتو بو بدأ الذم جاىيف
ذى  فقد ؛ أىعٍمىؽ تأثُّر إلى البىسًيط التأثُّر ىذا يتجاكز  لو أسمكبنا الشعرمٌ  التككيف اتَّخى

 . الشعر جنس في ميتَّبىعىة بعينيا طرائؽ كاتَّبىعى ، مجمكعتو صصى قً  معظـ في
ف رى عٍ الشّْ  فَّ أى  ؽُّ كالحى   الأدبية الأجناس مع ةقكيَّ  بكشائج متصلبن  كاف كا 

، القصيرة القصة بجنس الخصكص كجو عمى متصؿ فيك، العمكـ كجو عمى
ا فىمىيس  الصكاب إف بؿ ؛مختمفتافً  فطبيعتيما الركاية؛ ابنة القصة أف أبدنا صحيحن
 كبياف، عمييا الضكء كتسميط، لحظة اقتناص فجكىرىما القصيدة؛ ابنة ككنيا
 أننا في السبب ىك ذلؾ كلعؿَّ . التعبير طريقة في الجنسافً  اختمفا فكا ً ، شعكر
 القيصَّاص كبعض، القصيرة القصة أدكات يستخدمكف الشُّعىرىاء بعض نجد

 .  ذاؾ مف كلا،  ىذا مف بالنفكر نشعر كلا، الشعر أدكات يستخدمكف
 استخدـ كيؼ يرل(قطع ىمزة..كصؿ ىمزة)إماـ رضا لمجمكعة كالقارئ

 عف تخرج لـ بحيث صو؛صى قً  قكالب في تكظيفيا ةى يى غٍ بي  الشعر؛ أدكات الكاتب
 في تٍ فى قى كى  بؿ، الغاية إلى الشعر جنس في تدخؿ كلـ، الخركج كؿ ةصَّ القً  جنس
 » التي ،المجمكعة ىذه في عالجيا التي الأفكار بى اسى نى ، بينيما شفيؼ بىرٍزىخو 
مٍب تحمؿ جًدِّا، قصيرة بمقاطع الكىاتًبي  ذىيَّمىيىا ؤٍيىة صي ؿي  التي الرُّ  في عمييا ييعىكّْ

 .(ّ)«الكاتب عند التَّجٍرًبة كثىرىاء عيمٍؽ»عمى أخرل جية مف –،كتيدىلّْؿ(ِ)«نصكصو
 بيف( قطع ىمزة..كصؿ ىمزة) القصصية مجمكعتو في إماـ رضا جزى مى  لقد

                                                           

   . َُٕالمرجع السابؽ ، ص (ُ) 
 . ّشكقي بدر يكسؼ : كلمرصيؼ أريكة مجانية لمعابريف ؛ قصص تنحت مف فمسفة الكاقع ، ص  (ِ)

 السابؽ ، الصفحة نفسيا .المرجع (ّ) 



   
  

 
 

 

169          

 شعرية قصيدة ككأنيا ةالقصصيَّ  مجمكعتو بدت ىتَّ حى  ة؛كشعريَّ  ةسرديَّ  عناصر
 .ةالسرديَّ  صفة عنيا تغيب أف دكف المكسيقي، كمبناىا تركيبيا في

 :(قطع همزة..  وصل همزة) في الش عْرِيّ  البَوح:  الثَّانِي المَبْحَث  
 كالغنائية، كحالبى  وي امي كى قً  السرد في أسمكب مف عنده كجدناه ما ذلؾ مف

، ةصَّ القً  إلى منيا الشعر إلى أقرب صوصى قً  يجعؿ مًمَّا كاضح؛ بشكؿ، الفرديَّة
 ممشنا كتصبح النير؛ فتشؽ ألقييا عصاة لا»: يقكؿ، (باب) وً تً صَّ قً  في ذلؾ نرل
فٍ  أنا كلا، المكج فكؽ لي  قدرأ، ييكذا الأتباع ؿٌ كي  كصار، ديٍ المى  فًي نىطىقٍتي  كاً 

 كشاىدنا، متكئي كاف لي فى صٍ غي  لا. برى كالجى  كالجذاـ البرص زحؼ كقؼ عمى
 أتكف في كحيدنا صرت حيف سلبـ لا. برد لا. الفراؽ حيف يبكيني، قكلي عمى
 كجحافؿ، المسدكدة كالحارات كالأزقة، ةيى مٍ دي كى  تتقاذفني زالت ما كالشكارع .النار

 بيلبؿ يىكوـ  اتى ذى  عممتو باب عف جاىدنا ثي حى بٍ أى  فأنا كالذباب؛ تتبعني الكلبب
اف كحدكة  . (ُ)«المًفٍتىاح فًيوً  نىسًيتي  ،أغمقتو حينما ككنت، حًصى

 كثيرة نماذج تتذكر أف دَّ بي  لا الشاعرية الأقصكصة ىذه مثؿ تقرأ إذ فأنت
-النثر بقصيدة ىمَّ سى المي ، العربي الشعر عركض عمى يسير لا الذم-الشعر مف
 ةيَّ ائً نى الغً  هذً ىى  ؿثٍ مً  يفً  وي سى فٍ نى  ري اعً الشَّ  ياجً نى يي  حيثي  النسؽ؛ ىذا عمى تجاء

 في، القصيرة ةصَّ القً  لجنس ةزى يّْ مى مي  عناصر السابؽ النص في ةمَّ ثى  فميس الفرديَّة؛
، الدينيٌ  التراث مع زكجى المي  راشً بى المي  التناص كيذا ؛الشعر طرائؽ بعض نجد حيف

 ةيَّ سً فٍ نى  يفً  راعً شى المى  ياعً دى تى  فم الناتج، التكرار كىذا، المكاقؼ بعض كاستدعاء
يّْز التي ةالغنائيَّ  صّْ النَّ  عمى ييضٍفًى مًمَّا الكاتب؛  دي جً نى فى  ؛غيره مف الشعر فف تيمى

 : يقكؿ، (الجممة+  لا) الأقصكصة في ري رّْ كى يي  اصُّ القى 

                                                           

 .  ْٕ – ْٔرضا إماـ : ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع ، ص (ُ) 
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 ...  ألقييا عصاة لا -
فٍ  لا -  ...  نىطىقٍتي  كاً 
 ...  لي غصف لا -
 . برد لا -
 ...  سلبـ لا -

 ( : نامكث) قصة في ري رّْ كى يي  النحك ىذا كعمى
 ...  الصراصير لا -
 ...  المغدكر قميص كلا -
  (ُ)....  بمف التنكيؿ لا -

-الدراميٌ  المكقؼ عمى دخيؿ، ةلمغنائيَّ  رديؼ النحك ىذا عمى فالتكرار
لا، لو ميعىطّْؿ -القصصيٌ  بمفيكمو  إماـ رضا قكؿ في الدراميٌ  المكقؼ فأيف كا 

 نداؤؾ ينً مى صى كى ، سديمو في ىناؾ يتمدد فٍ مى  يا. أنت يا»: (كصاؿ) عنكاف تحت
 الأبكاب تحت فٍ مً  ربسى نٍ يى  فٍ مى  يا لبيؾ،، إليؾ ميركلان  فخرجت طالبي؛ أنؾ

 .خيطىام لكقع لتتصنت ظمؾ مف بعض النكر دفقات مع ليمة كؿ المغمقة
 .(ِ)« اءقى نٍ كالعى  مات الرُّخُّ .  أنت يا.  أنا يا
 كؿالقى  يفً  وي فٍ لى أٍ نى   ٍـكلى ، مٌ رً عٍ الشّْ  كؿالقى  يفً  اهي نى فٍ لً أى ، يطسً بى  اشربى مي  ابطى خً  إنو

 عميو يقكـ أف دكف، ةايى كى كالرُّ  ةصَّ القً  سياؽ في جزءنا إلا، كالركائيٌ  يٌ صً صى القى 
 .لرى خٍ أي  فقرة الكاتب بيا ليستأنؼ( أنت يا)جممة تكرار عف فضلبن  ذلؾ و،مٌ كي  الأمر

 ةصَّ قً  يافً الصَّ  مٌ رً عٍ الشّْ  كحالبى  ذلؾ فييا نرل التي صصى القً  فكمً 
 ؾمٌ كظً ،  كالآخرة دنيام القمب فراغ اهكى سً  لاَّ إً  ؾي مً مٍ أى  لا الآف »:فييا يقكؿ ،(ةكمى مي أي )

                                                           

   . ّٖالمرجع السابؽ ، ص (ُ) 
   . َُِ - َُُالمرجع نفسو ، ص (ِ) 
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مًعى  فٍ أى  دعٍ بى  ىتَّ حى  ؛ثناياه بيف حي رى مٍ أى  كقو،قي شي  ؽتّْ رى يي  يزاؿ ما ، المصابيح ؿٌ كي  تٍ خي
طىاكًي دىبًيبى  أىتىسىمَّعي   ـااحتد حيف أبكابو عمى أناممؾ كنقرات، الأىرٍكًقىة في خي
بٍزنا صارت بعدما أنفاسؾ بقايا فٍ عى  ثي حى بٍ أى  الشكؽ،  كينٍتي ،  ا﵀ فى مً  ةمى عٍ نً  يىابًسنا خي

 حكافر تدىسيا لا ىتَّ حى  ؛ةيى كً زى نٍ المي  كخري الشُّ  بيف إياىا كاضعنا، المىسىاءىات فًي مييىاأيقىبّْ 
 فٍ عى  ثي حى بٍ أى  الآفى ، الجفاؼ مكاسـ في ىجرتيا اصطخاب حيف ةالكحشيَّ  كؿعي الكي 

 أيمَّاه يىا الآفى  يىفًرُّ  شىيءو  كيؿُّ ...دي جً أى  لاكى  ؾً تً حى ائً رى  فٍ مً  يءه شى  ايى بً  ؽى مَّ عى تى  الفرافيت بعض
 .(ُ)«الصغيرة كالخيانات، فةيَّ زى المي  ةبى حٍ كالصُّ  المكركر، الكقت مكات أماـ

ىـ  اعى رى الصّْ  فَّ إً   يقؼ الذم، الكاتب نفس في يدكر السابؽ صّْ النَّ  في كالتأزُّ
 رسالة في -الشعراء عادة عمى-كىأىىٍمًو الزَّمىفً  كٍكىلشى  قًكىاميوي  ركمانتيكيِّا مكقفنا
 آخر كنىص   النص ىذا بيف فى ارً قى ني  أف كلنا. السكداء المكت ستارة كراء مًفٍ  للؤحبة
 المكقؼ ذلؾ الكاتب فيو ذي خً تَّ يى  حيثي  ؛(ةزجاجيَّ  أعشاب) مجمكعتو في إماـ لرضا
 أنا »(: الزيتكف بمكف قطيفة) ةصَّ قً  في يقكؿ، مٌ رً عٍ الشّْ  كحالبى  ؼكقً مى  أمٌ ، نفسو
 إلا الزكاج أردت ما بأنني لؾ كأقسـ، تزكجف كميف كرفيقاتي، أبي يا كبرت

 ...  ؾى يي بً شٍ يي  دو لى كى بً  يمً مٍ لحي 
 كجيي فَّ ا ً ك ،  عنؾ كالمماضة الدماغ نشفاف تي ثٍ رً كى  ينً نَّ إً : جميعيـ يقكلكف

 قةمَّ عى المي  صكرتؾ مف الأصؿ طبؽ صكرة فأصبحت ؛ تٍ تى نيحً  كملبمحي،  استدار
 ىذا في ؿي خي دٍ كأى ، يتً فى رٍ غي  يَّ مى عى  ؽي مً غٍ أي  أحياننا. بالسكاد المؤطرة، الصالكف غرفة في

ؿ، البنيٌ  البالطك  .(ِ) «مشيتؾ دي مّْ قى أي ،  أجرجره كأنا كأركح، لديؾ الميفىضَّ
 شكؿ عمى ىنا ةصَّ القً  فَّ أى  سًيَّمىا لا، يفً تى صَّ القً  في كبمي سٍ الأي  وابي شى تى  فكاضح

فَّى للؤب رسالة فَّاه للؤـ رسالة الأخرل كانت كما،  الميتىكى  الذم ؽى ارً الفى  فَّ كً لى .  الميتىكى
                                                           

   . ٕٗ -ٓٗالمرجع نفسو ، ص (ُ) 
 . ِْْرضا إماـ : كلمرصيؼ أريكة مجانية ، ص (ِ) 
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 سنٍ جً   إلى تنتمي كيجعميا ، عنو لرى خٍ الأي  كييبٍعًدي ،  رً عٍ الشّْ  فى مً  ىكلى الأي  ييقىرّْب
 الكاتب فيو ذى خى اتَّ ،  ةصَّ القً  فمً  زءجي  ىنا أكردناىا التي ةعى طٍ القً  هً ذً ىى  فَّ أى ، القصة
 ةصَّ القً  بطمة عف بالكلبـ توصَّ قً  أدى بٍ يى  فالقاصٌ . بنائيا كعناصر ة،صَّ القً  شكؿ

 في ليا كقاؿ»(: الزيتكف بمكف قطيفة) ةصَّ قً  في يقكؿ،  كالعادة،  الغائب بضمير
 . « غيرؾ أحدو  يد مف تشربي لا: اليكـ ذاؾ

 كاف بالتأكيد»: تقكؿ، الغائب بضمير أبييا عف ةصَّ القً  ةمى طٍ بى  ثدَّ حى تى تى  ّـَ ثي 
 الراكم يعكد ثـ.«الذم الكحيد ىك-الآخريف سخرية رغـ - ا﵀ يرحمو أبى

 . « ةالخيريَّ  ةالجمعيَّ  ىدية رفضت كىي»: البطمة عف لمحديث
 : تينىاجًيو،  مباشرةن  لأبييا البطمة مف القكؿ ينتقؿ ثـ
 . « الآف تىسٍمىعينًي أىنَّؾى  أىعٍرًؼي .  أبي »
 :  يقكؿ،  ةصَّ القً  نياية يضع،  الراكم صكت أخيرنا يأتي ثـ
 ؛ ابتسامة شفتييا عمى كناست،  ظميا منبت حيث لأسفؿ نىظىرىتٍ  »

 . « يايبقدم يمتصؽ ما - المسافات متاىات عبر سيرىا لطكؿ - فدائمنا
رىاؾ ىذا إف  :  الحكار جمؿ بعض مع،  السردمٌ  الحى
فّْحيو.  كتاب لؾ خذم،  بنتي يا »  ،  صى

 .  « لغرفة غرفة مف كخركجؾ دخكلؾ مف أحسف
ا أف شأنيما مف  عمى،  القصة إلى الشعر نطاؽ مف كحالبى  ذلؾ ييخٍرًجى

 ( .قطع ىمزة..  كصؿ ىمزة) ةالقصصيَّ  وتمجمكع في( أيميكمىة) قصة خلبؼ
 بعد كلد يا بعد كماذا »( :فيزيقيا باتا) عنكاف تحت قكلو ذلؾ مف كقريب

 كالكيرباء تىبىخَّرىتٍ  كالمياه، افكى عي فٍ الأي  فـ في كناصيتؾ،الأصدقاء يتجيمؾ صار أف
 حكلؾ مف كيـ حي تى  العتمة لكى سً  كليس،  الثقاب كأعكاد كاليكاتؼ كالكعكد كالشمكع
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 ؿّْ الظّْ كى  كددي شٍ مى  كأنت، اففى كٍ أى  لببً  الأنقاضً  تى حٍ تى  كاري قيبً  فٍ مى  كرائحة الفضاءات في
 . ( ُ) « اؽفى الرّْ  كبعض . راصى حى المي  مكتبؾ إلى

 نجد ما بقدر( ثدى كالحى  كالمكاف الزماف) القصصيٌ  الثالكث ىنا نفتقد إننا
 بالإىداء شبينا أقرب السابؽ صٌ النَّ  فَّ إً ، بالشككل ينضح الذم البكح ذلؾ مف

 : فيو يقكؿ، (ةزجاجيَّ  أعشاب) مجمكعتو مستيؿ في إماـ رضا كتبو الذم
 ..  المرة ىذه أنا إليٌ  »
  الغربة جحيـ مف لي عاصـ فلب
  الكممات رحـ في إلا
 !  الأرحاـ تتقطع أكلـ
  الحي نافكرة تيدٌمت أىمىا
  الغبار دفقات سكل ؽمً طٍ تي  تعد فمـ

 ..  غادرت العصافير
  تعد كلـ

  تدتسيَّ  كالغرباف
 ..  حيمتي فما
 . (ِ) « مؾىى  تى كى سى  فٍ إً  يفى بّْ حً المي  ككؿ كأنا
 بالثالكث ضاربنا،  اؼو صى  مٌ رً عٍ شً  كحً بى  يفً  ؿسً رٍ تى سٍ مي  انى ىي  اـمى إً  اضى رً  فَّ إً 
،  الكبير الكاتب كنةري مي  كتمؾ،  الحائط عرض - اـقى المى  ىذا في - القصصيٌ 

 .  يقكده كلا،  فيقكدىا ؛ القكؿ ناصية عمى ضيارً فٍ يى  التي توطى مٍ كسي 
                                                           

   . َُُ - َُٗرضا إماـ : ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع ، ص (ُ) 
انظر : إىداء مجمكعة )أعشاب زجاجية( . رضا إماـ : أعشاب زجاجية ، الييئة العامة لقصكر الثقافة ، (ِ) 

 ـ .ََُِالقاىرة ، 
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 (قطع همزة..وصل همزة) في حِكَايته لا الشُّع ور وَصْف :الثالث المَبْحَث  
 سمطاف( قطع ىمزة..  كصؿ ىمزة) القصصية مجمكعتو في نرل قد

 إلى أقرب كيجعميا،  الكلبسيكيٌ  شكميا القصيرة لمقصة ييعٍطًي الذم الثالكث ىذا
 الشعكر بكصؼ مشغكؿ الكاتب أف ذلؾ كمردٌ ،  الأدبيٌ  جنسيا إلى منيا الشعر
 . الشعر فف في الفردمٌ  الغناء كعادة،  كأخيرنا أكلان 

 حيف عمى، كافٌة ؿً بي السُّ بً  كتكضيحو،شعكره نقؿ في يدتيج الشاعر إف
رّْؾ  لذلؾ الفكرة؛ مف الفكرة كتكليد، يكٍ الحى  ةلذَّ  -ذلؾ جانب إلى- القىاٌص ييحى

 الخصكص كجو كعمى، والتشابي  أكبر الشعر اتضى مى كى  الأقاصيص تيى ابى شى 
 كصؼ إلا نجد لا،  إماـ رضا أقاصيص بعض نقرأ عندما فنحف. النثر قصيدة
 ل؛كى ىٍ أى  فٍ مى  يؼي طى  سىرىل»:(طيؼ)عنكاف تحت يقكؿ كأف بسيطة، صكرة في شعكر

 كلامني، كرناري قٍ مى  أى شَّ جى كتى ، الماء قيمَّة مف كمزمز الجبف كفرافيت مزً بٍ خي  كنيارى شى فى 
 ما بعكدىا تجمس حسناء جارية كلا ضأف لحـ كلا نار كلا عندم قدكر لا أف عمى

...  تىمىطَّى حشيتي؛ في تمدد أف كبعد، البمح عرؽ أك أندرينا بطحة كلا، بينقدمي
 .(ُ)«كناـ ؛ تثاءب

لى مف تتناقؿ الذباب أفكاج كانت»:يقكؿ(، ذيبىاب) عينٍكىاف كتحت  كا 
 مما ذلؾ كغير. (ِ)« المكركر كعده نتابع كنحف،  آخرىا عف المفتكحة أفكاىنا
 حكاية مف أكثر،  ارالميزى  حاؿ كصفت( طيؼ) قصة إف، المجمكعة في نجده
 كلبميـ مف الضجريف المستمعيف حاؿ( اببى ذي ) قصة كصفت كما، الزائر أحكاؿ
 .  المكركرة فةيَّ زى المي  كعكدىـ كنعرؼ،  جيدنا نعرفيـ الذيف أكلئؾ، المكرر

                                                           

   . ٓٓرضا إماـ : ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع ، ص (ُ) 
   . ٕٗالمرجع السابؽ ، ص (ِ) 
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، يكٍ الحى  شاغمو كاف فمك لو؛ حاؾو  لا، لمشعكر كاصؼه  ىنا إماـ رضا إف
 كصفنا،  فييا كاستفاض، المكركرة كدعي الكي  مكً ذى  ىؤلاء كرصي  فٍ مً  صكرة لانتقى
 الكاتب يشغؿ يكف لـ ذلؾ فَّ كً لى ، كالركائي القصصيٌ  الفف في نعيدىا،  كمراقبة

ز الشعرمٌ  رعٍ الشّْ  كصؼ نحك منطمؽ فيك ؛ ىنا  . حكايتو لا، الميكجى
 (:قطع همزة..وصل همزة)في القصصية/الشعريَّة الآبدة :الرَّابِع   المَبْحَث  

 لمزَّمىخٍشىرًمٌ ( البلبغة أساس) في جاء كر،كقدذي الجي  قديـ مصطمح( الأكابد)
، بًأىكىابًدً  ميكلىعه  فلبفه »: (ىػّٖٓت) بًأىكىابًدً  غىرىائًبيوي، كىي الكىلبًـ  التي كىىًيى  الشّْعٍر، كى
كدىةن  تيشىاكىؿي  لا  .  (ُ) « جى

ا  : القيس امرئ قكؿ في( الأكابد) لفظ كىرىدى  كىمى
  (ِ) ؿً ػيكى ػىى  دً ابً الأكى  ػيػدً قى  دو رً جى نٍ مي بً         ايى ػاتً نى كي كي  يفً  ري يٍ الطَّ كى  مدً تى أغٍ  دٍ قى كى 

 تكحشت التي: أم ،( الآبدة) جمع كىي ، الكىحٍش:  بالأكابد كالمقصكد
 لأنو ليا؛ قيدنا الشَّعٍر القصيرى  رسىوفى  يسً القى  ؤي ري امٍ  ؿى عى كجى  الإنس، مف كنىفىرىتٍ 
ا كجاء.( ّ) الفىكت مف فيمنعيا يسبقيا؛  الذم( ىػُُْت) الفرزدؽ بيت في أيضن
 ( :ىػُُْت) جريرنا فيو ييجك
يـ  بًميؤٍ ًـ كىرىمًي تيدٍرًكيكا لىفٍ       ػؿً  كىأىكىابػًدًم    أىبًيكي  (ْ) الأىشٍػعىػارً  بًتىنىحُّ

 التي ، الميعٍجًبىة مارً عى كأشٍ  ، الشكارد أبياتي كاقي حى مٍ تى  فٍ أى  كايعي طً تى سٍ تى  فٍ لى :  أم 
 . الأشعار بسرقة البلبد، في تسير

                                                           

مَّد  : أساس البلبغة ، تحقيؽالزَّمىخٍشىرًمٌ  (ُ) ، ُتب العممية، بيركت، لبناف، ط، دار الكبىاسًؿ عيييكف السُّكدميحى
 . ُٕ/ُـ ، ُٖٗٗ -ىػ ُُْٗ

ؤ القىيسً : ديكاف امٍرًئ القىيس ، ص ِ)  . ُٗ( امٍري
 ( المصدر السابؽ ، الصفحة نفسيا .ّ)
زٍدىؽ: شرح ديكاف الفرزدؽ، إيميا الحاكم( ْ) ، ُبيركت، لبناف، طالكتاب المبناني، مكتبة المدرسة، ، دار الفىرى

 . َٖٓ/ُـ ، ُّٖٗ
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 الذم كالتبييف، البياف) كتابو مف الثاني الجزء ؿيى تى سٍ مي  في الجاحظ كذىكىرى 
 بيكت في: »يـككً مي كمي  برى العى  اءبى طى خي  عمى طعنيـ في الشُّعيكبًيَّة عمى بالرَّدّْ  بدأه

 كتابو في كذىكىرى .(ُ)«الشكارد كمنيا الشكاىد، كمنيا كالأكابد، الأمثاؿ الشعر
 كالطَّيري  »:(كالأكابد القكاطع) عنكاف ،تحت(الغًرٍبىاف في القكؿ باب)في ،(كافيى الحى )

يـ  التًي يفىيىا شًتىاءىىىا بًأىرٍضو  تيقًي ا كالأىكىابًد. الأىكىابًد فىيًيى  أىبىدنا كىصى  ىي أىيضن
اءىنىا:الدكاىي،يقاؿ ا كالأكابد.الأىشٍعىار أىكىابًد الكىحٍش،كمنيا أىكىابًد بًآبًدىةو،كمنيا جى  :أيضن

مىيو ييقٍدىر فمـ شيءه  منيا تىكىحَّشى  إذا الإبؿ  :  الأكابد في زيد أبك بًعىقٍر،كأنشد إًلاَّ  عى
نٍيىػؿو  مى دٍتىػوي  كى  فيرَّاطىا بًوً  أىلٍػؽى  فىمى ٍـ طىػاوـ       التًقىاطىا كىرى

 . (ِ) « غىطىاطىا أىكىابًدنا القىطىػا إًلاَّ 
 سائرةن؛ الدىر عمى الباقية الأبيات»(:البياف) اصطلبح في كالأكابد

 .(ّ)«النادرة لجكدتيا
كىانًيٌ  رىشًيؽ ابف يقكؿ كما–(العيمٍدىة)في( الأىكىابًد) كمفيكـ ( ىػْٔٓت) القىيرى

 فًي الأىكىابًد تيسٍتىعٍمىؿ ما كأىكٍثىري  ،كالأمثاؿ السائرة الأبيات: الشعر مف الأكابد » -
اء، فٍييكـ عىرىضى  ثيّـَ . (ْ)«الدَّاىًيىة ىينىا الآبًدىة فىتىكيكف بًآبًدىة؛ رىمىاىىا: ييقىاؿي  اليًجى  مى

 كالمجازمٌ  الحقيقيٌ  المفيكـ بيف طبى كرى  ،(كافيى الحى ) كتابو في ظاحً الجى  عند( الأىكىابًد)
مىمٍتى  فإذا»: كقاؿ ؛(الأكابد) لكممة  كانت ظاحً الجى  اؿى قى  امى  ىمى عى  رعٍ الشّْ  أبيات حى

                                                           

 . ٗ/ِالجاحظ : البياف كالتبييف ،  (ُ)
احًظ: الحيكاف، تحقيؽ كشرح عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة كمطبعة البابي الحمبي ، القاىرة ، ط (ِ) ، ِالجى

 . ّّْ -ِّْ/ّـ ، ُٔٔٗ -ىػ ُّٖٓ
اف كالتبييف لمجاحظ،دار القمـ لمنشر كالتكزيع ، الشاىد البكشيخي: مصطمحات نقدية كبلبغية في كتاب البي (ّ)

 . ْٗـ ، ص ُٓٗٗ -ىػ ُُْٓ،  ِالككيت ، ط
؛ في محاسف الشعر كآدابو كنقده ، تحقيؽ محمد محيى الديف عبد الحميد ،  ( ابف رشيؽ القيركاني : العمدةْ)

 . ُٖٓ/ِ،  ـ ُُٖٗ -ىػَُُْ،  ٓدار الجيؿ ، بيركت ، ط
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شىة، الشَّارًدىة كالإبؿ السائرة المعاني ف الميتىكىحّْ  فيو قًيمىتٍ  مىفٍ  عمى الميقًيمىة شًئٍت كا 
فٍ  ، بقكاطع ليست التي الطير كإقامة تفارقو؛ لا  مًفى  بيعٍدًىىا في إنيا: قيمٍت شًئٍتى  كاً 

 .(ُ)«الناس مف نًفىارًىىا في كالكحش عمييـ كامتناعيا الشُّعىرىاء
Epigram)) الًإبًيجٍرىاـ مصطمح كيعني

 أشكاؿ جميع» -عاـ بشكؿ- (ِ)
 فى مً  كثيرنا كنجد. (ّ)«معنا كالنثر الشعر في كالمكجزة القصيرة الأدبيَّة الشَّذىرات
 اسـ إطلبؽ دكف الًإبًيجٍرىاميَّة الأعماؿ تسمية النيقَّاد بيا حاكؿ التي التسميات
 الخاطرة) ،(جًدِّا القصيرة القصيدة) ،(ْ)(القصيدةالكمضة):ذلؾ عمييا،كمف إًبًيجٍرىاـ
 ،كقاؿ إنياالعقاد عمى الإبيجرامة)الآبدة( فقد أطمؽ عامر(.الآبدة)،(الحكمًيَّة

 ؿّْ كي تشتمؿ عمى شيء مف المفاجأة يصدـ السامع لمكىمة الأكلى كأنو مناقضة لً »
ي إلييا...كفييا لذعه خفي أك ظاىر فلب تخمك ف في كي سٍ رأم أك حكمة معيكدة، ثـ يى 

، كتتأخر فييا المذعة إلى ختاميا  رو أك غمزةً تبكيتو أكثر صيغيا مف كخزةً سىخى
، ثيّـَ يمتفت السامع إلى المذعة بعد مأمكنة سميمة إلى كممتيا الأخيرةفتمرٌ 
 .(ٓ)«ةكءى بي خٍ يا مى تى عى ذٍ لى  ب(لأفَّ رى قٍ بػػ)العى  اىا بعض أدباء اللبتيفمَّ ا سى نى ىي  فٍ . كمً انتيائيا

                                                           

 الصفحة نفسيا .( المصدر السابؽ ، ُ)
كَّزة في مبناىا ، تعبيرنا كلفظنا » :  بأنو الًإبًيجٍرىاـعىرَّؼى يكسؼ نكفؿ  (ِ) تمؾ القصيدة القصيرة الميكىثَّفة الميرى

كصكتنا ، بينما تتدافع المعاني كالدلالات مف بيف ىذا التركيز الشديد ، كفكؽ ذلؾ تستعير قصيدة الًإبًيجٍرىاـ مًفٍ 
دٌ القاطع؛ لتحتؿ الميفىارقىة باستمرار مكقع فًفّْ الميفىارقى  ة عنصر المفاجأة ؛ حتى لتغدك كالنَّصؿ الميرىؼ الباتر كالحى

 .«الختاـ أك النياية التي تيدنييا مف لحظات الختاـ الفجائيَّة في فىفّْ القصة القصيرة؛ حيث تستحيؿ كمضة خاطفة
( ، الييئة العامة ُٕٖسمسمة كتابات نقدية ) ؛ عش الفيض ، فضاء التأكيؿ ،يكسؼ نكفؿ: طائر الشعر -

 .ِٗٗ، كانظر : ص   ِِّ، ص  ـ ََُِلقصكر الثقافة ، القاىرة ، الطبعة الأكلى ، 
الطبعة الأكلى مقطعات الشعرية في العصر العباسي، دار غريب، القاىرة،محمد مصطفى عمى حسانيف : ال (ّ)
 . ٖٓـ ، ص ََُِ،
كأديب حسف محمد : قصيدة الكمضة ، دراسة تنظيريَّة تطبيقيَّة ، النادم الأدبيٌ ( انظر : ىايؿ محمد الطالب ْ)

 ـ .َُّْ،  ُبالمنطقة الشرقيَّة ، الدماـ ، ط
 .ِِ-ُِـ ، صُٓٔٗ(،دارالمعارؼ، القاىرة،ِٕٔ( عامر العقاد: آخر كممات العقاد،سمسمة اقرأ)ٓ)
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القىمىر كىاف فًي »يقكؿ رضا إماـ في قصة قصيرة جًدِّا بعنكاف )نيكر(: 
ذيهي بًيىمًينًوً مًفٍ شىمٍسً النَّيىار ا يىأٍخي الًوً كيؿٌ مى  . (ُ)«المَّيؿ ييعٍطًينىا بًشًمى

 شىمٍسً النَّيىار بًيىمًينًوً إًفَّ القىمىرى الذًم ييضًيءي المَّيؿى بًالنُّكر الذًم يىسٍميبيوي مًفٍ 
الًوً لًمسَّائًرًيفى ليلبن ييعٍطًيوً بً  اليميف لميسار ، كليس  ؛ فيي دائرة تدكر كتمتدٌ مًفشىمى
ا يىعٍمىميكفى : أىفَّ ىناؾ أشخؿَّ القاصٌ يؤكد حكمة ميفىادىىىا، كلىعى ليا نياية ، اصن

مىيو مًفٍ مىاؿو طىكى  ميكفي عى ا يىحٍصي ٌـ لًلآاعًيىةن كييقىدّْميكفى مى ا تىا رًيفى ، كأىظينُّوي ، كعىفٍ رًضى خى
اييشًيري إلى ال  ؛ لًذىا اخٍتىار عينٍكىاف )نيكر( .كىالًدىيفً كعىظًيًـ فىضٍمًيًمى

رٍؼ(ة قصيرة جًدِّا بعنكافكيقكؿ في قًصَّ  الىتٍ »: )حى كؼً  كيؿُّ  مى تَّى الحيري  حى
فَّتىي بىيفى  مىا مىدُّكىىا..قىمىبيكىىا الأىلًؼ، .يتحسر عمى (ِ)«الغيزىاة يىعٍبيري  مىا كىي النَّيٍرى  ضى

الحركب التي انتشرت في أقطار الأرض ، ككجدت السبيؿ للبمتداد كالاتساع ؛ 
، بؿ يمتدٌ كلا يقتصر الأمر عمى الأشخاص ،ارًؾه فًي نيفيكذًىا كريسيكخًيىافالكيؿُّ ميشى 

دًيَّة كىافَّةإلى  كؼ الأىبٍجى نٍتىصًب ، كلا سيما الألؼ، الحيري ، السَّامًؽذلؾ الحرؼ المي
فَّتىي النَّيٍر الذم قيمًبى كي يمتدَّ  ا يىعٍ فىيىصًؿى بيف ضى بيري الغيزىاة بًييسٍرو كىأىمىاف؛ ؛ كىي مى

كا قيكا، كييدىمّْري بيكا كيفما شاءكا ؛ فىنىحٍفي نىسٍتىحًؽُّ أىكٍثىر مًفٍ ذىلًؾى !فىييمىزّْ رّْ  ، كييخى
عىتٍ اقٍ »: صة قصيرة جًدِّا بعنكاف )قًطَّة(كيقكؿ في ق طٍكىةن ، تىرىاجى تىرىبى خي

بىرى  تٍ تىمٍيىثي فًي البىرىارًم التًي عى قٍعى خيطىاهعىشرنا . ابٍتىعىدى ؛ فىرىاحى ؛ فىإًفَّ (ّ)«ىىا، تىتىشىمَّـ كى
ؿى  طٍكىةن مًنٍيىاالرَّجي رَّ إًفٍ اقٍتىرىبى خي عىتٍ عىشرى ، تىرىاجى حى لىيىا بًمىشىاعًرًه نىحٍكىىىا، كصى

طٍكىاتو لًمكىرى  تىعٍذًيبًوً  ؛ رىغٍبىةن فًياءخي ذى إًحٍرىاؽ قىمٍبًو كى تىرىكىيىا، كاً  نٍيىا كى ، أىسٍرىعىتٍ ا أىعٍرىضى عى
مٍفى  طىاه؛ كىي يىعيكدى إًلىييىا مىرَّة ثىانًيى وي فًي البىرىارًم الميمٍتىدَّةتىمٍيىثي خى قٍعى خي تىتىشىمَّـ كى ة ؛ ، كى

                                                           

   . ُّرضا إماـ : ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع ، ص (ُ) 
 المرجع السابؽ ، الصفحة نفسيا .  (ِ) 
 .   ُٓص المرجع نفسو ، (ّ) 
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بىائًمًيىا ؛ فىيًيى فىتىمٍييك بًوً كىمىا تىشىاء تَّى تىجٍعىؿى العىاشًؽى أىسًيرنا لىيىا، ميقىيَّدنا فًي حى ؛ حى
)قًطَّة( ليذه ميتىمىكّْنىة مًفٍ فينيكف العىبىث!، كلا تىخٍفىى بىرىاعىة الكىاتًب فًي اخٍتًيىار عينكاف 

ة ؛ فكأنو يشير  اب–القًصَّ فٍ ييشىبّْييكفى النّْسىاء -مًفٍ كىرىاءً حًجى  بًالقًطىط . إلى مى
زي الدَّىٍشىة مف المفارقات التي تقكـ عمييا ىذه القًصىص القىصًيرىة جًدِّا،  تىبٍري

ؤٍيىة فىمٍسىفًيَّة،التي  نيميكِّا، »تيمىخّْصي ري دىثنا، كحًكىايىةن، كتىشٍكًيقنا، كى تىنٍتىمًي لًمقىصّْ حى كى
ادنا، كى  ا، كتىنٍتىمًي لًمتَّكٍثًيؼ فًكٍرنا، كىاقٍتًصى كحن ائًصكىري ، كتىدٍعيك (ُ)«ليغىةن، كتًقٍنًيىات، كىخىصى

ائًصي  مَّى خىصى اؿ لًمتَّأٍكًيؿ، كبذلؾ تىتىجى  مف الًإبًيجٍرىاـ إًلىى فىيٍـ العىالىـ، كتيفٍسًحي المىجى
يجاز، تكثيؼ، يحاء، كا  قىة، كا   مىشىاعًريهي، كىىزٌ  الميتىمىقّْي، اسٍتًفٍزىاز بيغٍيىةى  كسخرية؛ كميفىارى
 ساخرة ابتسامة يرسـ أف إلا –الأمر نياية في– بإمكانو يككف فلب ذًىٍنًو؛ كتىحٍرًيؾ

 ! شفتيو عمى
مَّؿى  لقد  ىمزة..كصؿ ىمزة)القصصية مجمكعتو في لغتو إماـ رضا حى

 الدٌالة، كالمٌمحة ، كالإيجاز التٌكثيؼ، إلى فمالت الكثير؛ الشٌعر ملبمح مف( قطع
نىحىتٍ  فقد ذلؾ كفكؽ ر،عٍ الشّْ  لغة زيّْ مى تي  ملبمح كىي  المكاضع مف كثير في - جى
 حضكر » تؤكٌد فٍ أى  فكً مٍ يي  التي الملبمح يفبى  فٍ مً  كلعؿٌ  .كالاستعارة المجاز إلى -

 فىكيمَّمىا ؛ ةدى دّْ عى تى المي  الدٌلالات مف مزيد تكليد عمى قدرتيا ما، نصٌ  لغة في الشٌعريٌة
 دلاليِّا فضاءن  خالقةن  المباشرة، دلالتيا عف ؼى رً حى نٍ تى  فٍ أى  النٌصٌ  ىذا لغة استطاعت

 -كاضحة بصكرةو – ذلؾ دىؿَّ  ،(ِ)«كالدّْلاليَّة القرائيَّة الاحتمالات مف لمزيد يىتَّسًع
 . النص ىذا شًعٍرًيَّة عمى

                                                           

 .   ُُـ ، ص ََُِأحمد جاسـ الحسيف : القصة القصيرة جًدِّا ؛ مقاربة تحميمية ، دار التككيف ، سكريا ، (ُ) 
جامعة محفكظ ، مجمة  فىطُّكمىة( لنجيب ابف )رحمة ركاية في دراسة السَّرٍد ؛ مفمح الحكيطات : شعريٌة(ِ) 

  ُُّـ،صَُِِ-ىػُّّْ(،ِ(،عدد)ٗلمغات،العقبة،الأردف،المجمد) الشارقة لمعمكـ الإنسانية كالاجتماعية،كميٌة
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 ةيَّ صً صى القى  المجمكعة ةيى نٍ بً  عميو تقكـ أساس أىـ الإيجاز فَّ أى  ؽُّ كالحى 
 مجمكعتو يستيؿ أف إلى ذلؾ اهي عى دى  مابَّ كري ، عا ٌـ بشكؿو ( قطع ىمزة..كصؿ ىمزة)

 أىعٍطىيٍنىاؾى  إًنَّا﴿: تعالى قاؿ، الكريـ القرآف في سكرة صرقٍ أى  ،(ركثى الكى ) بسكرة
ؿّْ  ، الكىكٍثىرى  بّْؾى  فىصى رٍ، لًرى  نجده المفيكـ بذلؾ كالإيجاز.﴾الأىبٍتىري  ىيكى  شىانًئىؾى  إًفَّ  كىانٍحى

 لا الآف »( :صفعات) عنكاف تحت يقكؿ كأف،  مكضع غير في المجمكعة في
دَّهي  ليـ ييدًيرى  ألا انتكل لكنو،  ةيى ضً قى نٍ المي  الصفعات عدد يصً حٍ يي  أف يستطيع  خى
 . (ُ) « الأيسر

 قصيدة داخؿ الميمىيَّز الشعرمٌ  البيت مفيكـ في ؿخي دٍ تى  دابً كى الأى  هذً ىى  ؿثٍ مً فى 
 أك يرة؛صً القى  ةصَّ القً  ارطى إً  فٍ عى  جري خٍ تى  ما بقدر، القصيد بيت ييسىمَّى ما أك، شاعر
 مقطكعة، يثً دى حى  تاريخ دكف لكنيا، القصيرة القصة في الأخيرة الجممة بمنزلة ىي
 بيت جكىر كذلؾ،  بنفسيا قائمةن  منفردة تعيش ذلؾ كمع، ةيَّ صً صى القى  ىاكرً ذي جي  عف

 . العربيٌ  الشعر في القصيد
 بيت بتككيف الشبو كبير، القصصيَّة الأكابد ليذه إماـ رضا كتككيف

 مًمَّا كالمقابمة؛، التضاد لخاصية استخدامو-الإيجاز نباج إلى-ذلؾ مف، القصيد
 كانكا»(:كرخي بي )عنكاف تحت يقكؿ كأف،الأكابد ىذه بيا تمتاز ةالتيقى ارى فى المي  يىنٍتيجي 

 قمكبنا في ليـ ينبن كنحف، الصفرة الضاربة منابرىـ فكؽ مف دماءنا يستحمكف
 ترل فأنت. (ِ)«البخكر كمناقد كالأرابيسؾ كالشمكع،المسيجةبالخضرة،الأضرحة
 ىذا بيف، بٌ حً المي  المتسامح الثاني كالمكقؼ، البغيض الأكؿ المكقؼ بيف المقابمة

 . اءرى ضٍ الخى  ةاعى دى الكى  ؾمٍ كتً ، رفى صٍ الأى  هرٍ الكي 

                                                           

 .   ِٔ، ص  رضا إماـ : ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع(ُ) 
 .   َُالمرجع  السابؽ ، ص (ِ) 
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 تككيف في بارزنا عنصرنا بكصفو، الأكابد ىذه في حاضره  المٌفظي كالتضاد
 الخفاقة فبيارقيـ، ظمؾ إلى ارجع »:(نداء) عنكاف تحت قكلو ذلؾ مف، المفارقة
 يا شمس أنت لا »:(كسكؼ) عنكاف تحت كقكلو. (ُ)«ضدؾ كقمكبيـ،  معؾ
 الأكلى ةكصى صي قٍ الأي  في فالتضاد .(ِ)«تمامنا تغطينا فالعتمة قمر؛ أنا كلا فتنتي
 . كالعتمة، كالقمر الشمس بيف الأيخٍرىل كفى، كضدؾ، معؾ بيف

 رضا عند الشّْعٍرًيَّة الآبدة في ةقى ارى فى المي  عناصر مف عنصرنا الجناس كييعىدُّ 
 في ذلؾ نرل( ، قطع ىمزة..  كصؿ ىمزة) القصصية مجمكعتو في إماـ

 ألمبدر،  قياميف بيف ما يكازف الكقت طكاؿ ظؿ»: يقكؿ، (قيامو) أقصكصة
 . (ّ) « القيامو داىمتو حتى ؟ غرفتو يفترش الذم لمقمر أـ،  يقكـ السماكم

 يقكؿ كأف،  الشّْعٍرًيَّة الآبدة في قةارى فى المي  راصً نى عى  فٍ مً  يرظً النَّ  اةاعى رى كمي 
،  المبتدأ فينا كاف مف فتنتي يا  ٌـيً المي  ليس »( : معنى) عنكاف تحت إماـ رضا
 . (ْ)« مكتممة فالجممة ؛ الخبر كاف كمف

ز التككيف ذلؾ عمى يقتصر لا الأمر لكف ،  حًيننا الميفىارًؽ الميكجى
 المكسيقى جانب إلى - ىامى دى القي  فورَّ عى  كما الشعر كحري  إف بؿ ؛ آخر ؿكالميشىاكً 

 ىمزة..  كصؿ ىمزة) لمجمكعة كالقارئ،  التخييميَّة ةالبيانيَّ  الصكر في تىبىدَّتٍ  -
 :  يقكؿ كأف،  ةرى بّْ عى المي  التخييمية إماـ رضا كرصي  انتباىو يمفت أف دَّ بي  لا( قطع

يتًينًي ىىلبَّ  »  . (ٓ) « التراب يفعميا أف قبؿ أىدابؾ بسعؼ كىارى

                                                           

   . ِّ، ص  نفسوالمرجع (ُ) 
   . ْٕ، ص  نفسوالمرجع (ِ) 
   . ْٔ، ص  نفسوالمرجع (ّ) 
   . ُٔ، ص  نفسوالمرجع (ْ) 
   . ُُ، ص  نفسوالمرجع (ٓ) 
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 بسعؼ) الصكرة جاءت ، الأقصكصة في الميعىبّْر الإيجاز جانب فإلى
 .  ركمانتيكيَّة بؿ،  شاعريةن  لتزيدىا( أىدابؾ

 :  قكلو ذلؾ مف،  الأكابد ىذه غير في نجدىا الصكر تمؾ لكف
 . (ُ) « عينييا يف الزقزقات سيمفكنية تدعكني »
 .  (ِ) « عركقي في يتشجر الذم ىذا أقصقص كنت »
 .(ّ)«ةالبلبستيكيَّ  الأصابع كطبي طي خٍ أي  -الكقت طكاؿ–يتحاشى كالجنيف »
 .الطبيب قيفَّاز عف كناية 
 فةيٍ كلى  كؽو شى  في باحثنا،  اءسى مى  ؿٌ كي  نكره جدائؿ عمى دي عى صٍ يى  الكلد كاف »

 .(ْ)«ةبَّ حً الأى  كهجي كي  فٍ عى 
 ةغى بٍ صً  النص عمى يفً ضٍ تي ( القمر نكر جدائؿ) استعارة أف في ؾَّ شى  كلا
 ( . ةركمانسيَّ ) الأقصكصة لتمؾ انناكى نٍ عي  جعمو الذم ؼكقً المى  كىك،  ركمانتيكيَّة

 ة؛كافَّ  أعمالو في الممحكظة الأمكر مف إماـ رضا ركمانتيكية فَّ أى  كالحؽ
 لذكرىا؛ ىنا مجاؿ لا، فييا حيزنا الشاعرية/الركمانتيكية المكاقؼ تمؾ تأخذ حيث
 . آخر مقاـ فيذا

 ( :قطع همزة..  وصل همزة) في الشعريّ  الإيقاع: الخَامِس المَبْحَث  
 أـ، (ةعركضيَّ  أكزاف) اخارجيِّ  أكاف سكاء، كأخيرنا أكلان  إيقاع الشعر

 الشّْعٍر سً نٍ جً  فٍ مً  خارج العنصر ىذا ميحتك  لا شعر كأم، (لغكلٌ  تككيف) ايِّ داخم
، الشعر جنس في داخؿ العنصر ىذا يحتكل كلبـ كؿ فىإًفَّ  ثىّـَ  كمًفٍ ، محالة لا

                                                           

   . ّٗ، ص  نفسوالمرجع (ُ) 
   . ٗٓ، ص  نفسوالمرجع (ِ) 
   . َٕ، ص  نفسوالمرجع (ّ) 
   . َُْ، ص  نفسوالمرجع (ْ) 
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 ة،الشعريَّ  عناصر مف امَّ يً مي  ارن صي نٍ عي  الإيقاع دُّ عى يي ك . آخرب أك ؿو كٍ شى بً  منو قريب
 كالمكاف ثدى الحى  ةكى رى حى  طي بً ضٍ يى » لأنَّو ؛الأدبي النص في مختمفة بأشكاؿ كنجده
 آخر قنافي أي  جديدنا، دناعٍ بي  جديدنا، معنىن  ايى بي سً كٍ كيي  ايى مي ظّْ نى كيي  كالمٌكف، كالخطٌ  كالزٌماف

 حكليا يدكر التي إماـ رضا مجمكعة عمى الغالب كالإيقاع .(ُ)«تكرار كؿٌ  عند
 غير لغكيِّا تككيننا نجد، آنفنا ذكرناىا التي الأمكر جانب فإلى شعرمٌ؛ إيقاع الكلبـ
 المعتادة بداياتمل ةفى الً خى المي  صصى القً  بدايات ذلؾ مف، القصيرة القصة في مألكؼ

 بالأفعاؿ أك، (مضارع، ماضي) بالفعؿ تبدأ صصى القً  انى دٍ يً عى  ذٍ إً  فنحف ص؛صى مقً ل
 زـٍ الجى  كأداة، بالتقرير أك، بالظرؼ أك، بالاسـ أك، لبعضيـ ةبى احً صى المي  الناسخة

 ما نجد، ذلؾ انى دٍ يً عى  إذ انى نَّ إً  نقكؿ.  القصصيَّة البدايات مف ذلؾ غير أك، (لـ)
 صوصى قً  بعض يبدأ إماـ رضا فنجد ؛(قطع ىمزة..كصؿ ىمزة) في خلبفو ىك

( رأس) أقصكصة مستيؿ في يقكؿ كأف ؛العرب شعراء عادة عمى بالاستفياـ
 .(ِ)«الأحبة؟ رائحة يا أنتً  يفأ» يقكؿ

 ( :ظؿ) كأقصكصة
ابىةن  أىتيرىاىىا »  .(ّ)«!غىمىامىة؟ أى ٍـ كىظًمّْي، تىتَّبًعٍنًي التًي تًمٍؾى  غيبىارً  مًفٍ  سىحى

اذىا »( :فيزيقيا باتا) كأقصكصة مى لىد يىا بىعٍد كى ارى  أىفٍ  بىعٍد كى  . (ْ) «... صى
 قصائد في مألكؼ أمر كىك، بالنداء صوصى قً  بعض يبدأ نجده ذلؾ كغير

 في ىناؾ يتمدد مف يا أنت، يا»: بقكلو (كصاؿ) قصتو يبدأ نراهف ؛الشعر
 .(ٓ)«سديمو

                                                           

 .  ٖـ ، ص ُٖٔٗ،  ُعمٌاف ، ط الأمؿ ، دار الرٌكائيٌ ، الإيقاع في أحمد الزعبي :(ُ) 
   . ِٗ، ص رضا إماـ : ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع(ِ) 
   . ّٖ، ص  السابؽالمرجع (ّ) 
   . َُٗ، ص  نفسوالمرجع (ْ) 
   . َُُ، ص  نفسوالمرجع (ٓ) 
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عٍذًرىةن  العيذٍرًمّْ  اليىكىل فًي لائًمًي يىا » :(فيزيقيا ميتا) قصة كيبدأ  .  (ُ) « مى
 :  يقكؿ،  الأمر بفعؿ( نداء) أقصكصتو يبدأ كأف ذلؾ كغير

 . (ِ) « ضدؾ كقمكبيـ، معؾ الخفاقة فبيارقيـ،  ظمؾ إلى ارجع »
 نحبنا قضينا أف بعد نعكد ليتنالا»:ينّْ مى بالتَّ (رجاء)أقصكصة يبدأ ككأف

 في -راضو  غير-لأىمٍكيثي  إًنّْي كا﵀ً »: ـسى القى ب( ملبذ)قصة يبدأ فأكك .(ّ)«ىناؾ
 . (ْ) « الإبرة بً قٍ ثي 

، (كالقسـ، ينّْ مى كالتَّ ، الأمر كفعؿ) مألكفة البدايات تمؾ بعض تككف كقد
ثّْؿي  –عادةن - ىك الذم، الاستيلبؿ بكظيفة تقكـ كانت لك  ثيّـَ ، اركى حً  فٍ مً  اءن زٍ جي  ييمى

تىوي  القىاصُّ  ييكٍمًؿي   مستقمة جاءت ىنا لكنيا، المألكؼ النحك عمى ذلؾ بعد قًصَّ
 لا كالأمر. القصة عف ابتعادىا بقدر، الشعر مف فاقتربت ؛اىاكى سً  عمَّا بذاتيا
 الإيقاع منو يىنٍتيجي  مًمَّا المغكمٌ؛ التككيف إلى ايتجاكزى بؿ ؛البدايات عمى يقتصر
مىوي  الذم الأمر، ةالداخميَّ  المكسيقى أك، الداخميٌ  انًيٌ  القاىر عبد فىصَّ رٍجى  في الجي
ّـَ  فً كا ً (،الإعجاز دلائؿ) كتابو  كعلبقتيا الشعكريَّة النفسيَّة التغيُّرىات دصٍ رى بً  اىت

 الأمكر ىذه مف.  بالضركرة معمكمنا الأمر كاف فقد ؛الإيقاع دكف،المغكمٌ  بالتككيف
 تحكمو الذم الشعر كلبـ ادةعى  ىمى عى فى  ؛(كالتأخير التقديـ) ك، (كالذكر الحذؼ)

 : يقكؿ كأف، إليو المسند إماـ رضا يىحٍذًؼي ، الضر
 .(ٔ)« لشجرة شجرة مف ينتقؿ طائر ».(ٓ) «الدكراف حيف تتكىج جمرة»

                                                           

   . َُٕ، ص  نفسوالمرجع (ُ) 
   . ِّ، ص  نفسوالمرجع (ِ) 
   . ُُ، ص  نفسوالمرجع (ّ) 
   . ِٔ، ص  نفسوالمرجع (ْ) 
   . ِٓ، ص  نفسوالمرجع (ٓ) 
   . ُْ، ص  نفسوالمرجع (ٔ) 
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 . (ِ)«رؤكسيـ في ينغؿ مفاجئ خبؿ».(ُ)«النيار كؿ يميكلةنقض كؼ»
 إف -الجمالي الحذؼ ذلؾ، الكلبـ ابتداء الكاتب حذؼ النحك ىذا فعمى

حى  الذّْكٍر، تىرٍؾى » فيو تجد الذم -التعبير صح مٍتى ، الذكر مف أىفٍصى  عف كالصَّ
ّـَ  ،تىنٍطًؽ لى ٍـ إذا تككف ما أىنٍطىؽى  كتجدؾ، للئفادة أىزٍيىدى  الإفادة،  إذا بياننا تككف ما كأىت

 . القاىر عبد تعبير حد عمى(ّ) « تيبًف لـ
 : يقكؿ إذ إليو؛ المسند يذكر قد المقابؿ في لكنو
 . (ْ) « المتفجر الأرجكاني ىك »
 .(ٓ) « غرفتو في كحيدة نافذة ىي »

 ذلؾ مف، كذلؾ كعةمالمج في نمحظيا التي الأمكر مف كالتأخير كالتقديـ
 . (ٔ) «:  لو قاؿ كالحارس »:  قكلو

 . (ٕ) « تحتكيو حقيقية رغبة »
 . (ٖ) « بالانتفاضات ىك مكلع نير »

 الذم ،كبالمبتدأ، الأكلى الأمثمة في، فالفاعؿ بالفعؿ يبدأ أف كالأصؿ
 . الأخير المثاؿ في فالخبر ،الضمير وي مي ثّْ مى يي 

ا الأمر كيزداد  : إماـ رضا يقكؿ كأف،ةالمغكيَّ  التككينات بعض في كضكحن

                                                           

   . َُّ، ص  نفسوالمرجع (ُ) 
   . ُُُ، ص  نفسوالمرجع (ِ) 

انًيٌ  : دلائؿ الإعجاز ، ص ّ) رٍجى  .  ُْٔ( عبد القاىر الجي
   . َّ، ص  رضا إماـ : ىمزة كصؿ .. ىمزة قطع(ْ) 
   . ُٖالمرجع السابؽ ، ص (ٓ) 
   . ّٖ، ص  نفسوالمرجع (ٔ) 
   . ٕٓ، ص  نفسوالمرجع (ٕ) 
   . ّٔ، ص  نفسوالمرجع (ٖ) 
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ابىةن  أىتيرىاىىا »  .(ُ)«!غىمىامىة؟ أى ٍـ كىظًمّْي، تىتَّبًعٍنًي التًي تًمٍؾى  غيبىارً  مًفٍ  سىحى
 أـ، سحابة كظمي تتبعني التي تمؾ لرى تي أى : ييقاؿ أف النثرم فالمألكؼ

 كالتأخير، التقديـ عمى يقكـ الذم التككيف ذلؾ ىنا اختار الكاتب فَّ كً لى  ؟غمامة
 رناتأثُّ  إلا -زعمنا في- ذلؾ كاف كما، النَّحٍكًيَّة الرُّتىب ييغىيّْر أف وً نً أٍ شى  فٍ مً  الذمك 

 أصؿ في كالباحث ؛المغكمٌ  إماـ رضا اثرى تي  مف جزء ىك الذم ،الشعرمٌ  بالتككيف
 الكىزٍف قتضيياي التي الشعريَّة الضركرة كليدة يجدىا قد، التغييرات ىذه

كضًيٌ   عند جكفاء مكسيقى مجرد لا، الشاعر نفس في القكؿ كىيئة، العىري
 في الكاتب إف نقكؿ الضكء بعض عمييا ألقينا التي الأمكر كلتمؾ. منيـ الأدعياء
 أف أىكشىؾى  ىتَّ حى  ؛ الشعر دائرة مف اقترب( قطع ىمزة..  كصؿ ىمزة) مجمكعتو

 .  إطارىا في ؿى خي دٍ يى 
 نجرؤ كلا، نكدٌه لـ ما ذلؾ، أقاصيص ليست النصكص ىذه أف نزعـ كلا

بٍدًع أم مثؿ مثمو-إماـ رضا القاص إف نقكؿ أف نكدٌ  لكننا، عميو  حقيقي مي
 القريبة طرائقو مف كيستفيد ،العربيٌ  الشعر، الأكؿ بفنو يتأثر أف بيدَّ  لا-صادؽ

، كالركائيٌ  القصصيٌ  الفف مف الشعراء بعض استفاد مثمما،  عربيٌ  كؿ نفس إلى
ف، نفسيا كحالرُّ  ليا كميا فالفنكف كالسينمائيٌ؛  لغة فالمغة. الأجناس اختمفت كا 

 المألكؼ عف بيا جي ري خٍ يى  استعمالان  المغة استعماؿ ىك: كالانزياح ة،انزياحيَّ 
 . درُّ فى التَّ  وً سً فٍ نى لً  عدً بٍ المي  يضمف كبيذا ؛ادتى عٍ كالمي 

 البَحْث وَنَتَائِج الخَاتِمَة
نَّ عٍ مرتبطنا بالشّْ  ؽى بٍ يى   ٍـة لى عريَّ مفيكـ الشّْ  مف الكاضح أفَّ  ما ر كحده، كا 

 رٍسه دى  الشّْعٍرًيَّةف ؛ةة كالفنيَّ مشتركنا بيف كثير مف الأجناس الأدبيَّ أصبح قاسمنا 

                                                           

  . ّٖ، ص  نفسوالمرجع (ُ) 
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 رظى نى  ةيى جٍ كً  لاختلبؼ كذلؾ ؛ المفاىيـ ميتىعىدّْد مصطمح كىي معنا، كىالنثر مشّْعٍرلً 
؛  تٍ مى صى اتَّ  القيدىامى العرب كعند ،اةاكى حى بالمي  ارتبطت الفمسفيٌ  التصكُّر ففي الدارسيفى
 اكبسكف،ج عند بالمسانيات امتزجت: الغىرٍبًييفى  الميحٍدىثًيف النُّقَّاد كعند ،بالشعر
رَّدة بالبنية كاىتمت  كفي تكدكركؼ، عند النقدمٌ  التصكُّر في الأدبيٌ  لمخطاب الميجى
 دائرة تكسيع كفى ثي احً البى  حاكؿ بالغرب؛ تأثرت التي ،الحديثة ةالعربيَّ  الدراسات
: منيا ميسىمَّيىات، عًدَّة ليا كأيسٍنًدىتٍ  ،الأدبيٌ  الخطاب أنكاع جميع لتشمؿ مفيكميا؛
 الشعر، فف النظـ، فف الإبداع،/ الإبداعيٌ  الفف الأدب، عمـ الشاعريَّة، الإنشائية،

 متعمقة ديب أبك كماؿ عند ةالشعريَّ  فنجد ؛بكيطيقا بكيتيؾ، الشعر، نظرية
دّْد الذم ، كضمي بالغي  مرتبطة أدكنيس كعند ،(التكتر مسافة) كةجٍ بالفى  الًيَّة ييحى مى  جى

 .    السردمٌ  الخطاب في الشّْعٍرًيَّة
لةى  إًفَّ  اكى عٍب أمره  المعاصرة الشعريَّة في البىحٍث ميحى نىاؿ صى  نظرنا ؛ المى

، إيديكلكجيا لاختلبؼ كمصطمحاتيا؛ مفاىيميا لتعدُّد  مشاربيـ كتعدُّد الباحثيفى
 ىذا أف سيما لا الترجمة، مزالؽ إلى الاختلبؼ ىذا يىرٍجع كقد ، المنيجيَّة
ذيكريهي  تىعيكدي  الحداثيٌ  المصطمح  تىبٍكحي  لا الشعريَّة أف في شىؾَّ  كلا .الغرب إلى جي

تٍنًيىا دلالتيا بًمى  الميصٍطىمح، فىكضىى مف لمخركج التحفيز يعكزه فالأمر ؛ بًسيييكلىة كى
 التي الحداثيَّة المصطمحات مف الشعريَّة تيعىدُّ  إذ التعدُّد؛ عمى التسميَّة تنفتح كىنا
ا لاقت قبالان  ركاجن  ىمزة) القصصية مجمكعتو في إماـ رضا اتكأ قدك . كبيرنا كا 
 ىذه اقتربت فقد ؛ نثرية منيا أكثر شعرية لغة عمى( قطع ىمزة..كصؿ

 المغة تٍ دَّ كأى  ة،الإبداعيَّ  طاقاتو مف كاستفادت الشعر، مف القصصية المجمكعة
 عناصر بيف القاصٌ  جى زى مى  حيث ؛فييا ابارزن  ادكرن  المتعددة بإمكانياتيا ةالشعريَّ 
 في ةشعريَّ  قصيدة ككأنيا ةالقصصيَّ  مجمكعتو تٍ دى بى  ىتَّ حى  ة؛كشعريَّ  ةسرديَّ 

 قًصىص كتتصؼ.ةالسرديَّ  صفة عنيا تغيب أف دكف ،المكسيقيٌ  كمبناىا تركيبيا
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ر الحدث، بتكثيؼ المجمكعة ىذه  ، المفارقة مف جكانب كفييا الحكار، كقًصى
 لخياؿ العناف تيطٍمًؽ التي المفتكحة، النياية عف فضلبن  كالسخرية، كالتناص،

 ىذه داخؿ كالقص الشعر حدكد بيف زى يّْ مى ني  أف البحث ىذا في حاكلناك  . القارئ
اتخذت مف الكمضة النفسيَّة محكرنا ليا، كاتسمت  التي القصصية، المجمكعة

دىث، بكحد    .لانطباع، فضلبن عف عنصر التكثيؼ، كاكالغىرىض، كالمىكقؼة الحى
مىصىتٍ   ، حكايتو لا الشعكر ككصؼ الشعرم، البكح أف إلى الدراسة كخى

 عند القىصٌ  شعريَّة أركاف أبرز مف الشعرمٌ  كالإيقاع ة،القصصيَّ / الشعريَّة كالآبدة
 ( .قطع ىمزة..  كصؿ ىمزة) القصصيَّة مجمكعتو في إماـ رضا

ا الشعريَّة كتيعىدُّ   دائرة تكسع التي الدراسات مف العديد تنتظر خًصٍبىة أرضن
 أكثر بصكرة كقراءتو دقيقة، دراسة دراستو مف كتيمىكّْف الأدبيٌ، النص إلى النظر

 البحث مف لمزيدو  حاجة في إماـ رضا الكبير القاصٌ  إبداع زاؿ كما.  ةيَّ كلً مي شي 
ة كيتَّاب أبرز مف بكصفو ة،النقديَّ  كالدراسة يرىة محافظة في القىصًيرىة القًصَّ  ،البيحى

مة في  فف عف دراسة بعمؿ الباحثيفى  أيكصًي لذا ؛إًدٍرًيس ييكسيؼ بىعٍد مىا مىرٍحى
صٍؿ ىىمٍزىة)في الإبيجراـ ا( قىطع ىىمٍزىة..كى  .إًمىاـ لرًضى
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 المَصَادِر  والمَرَاجِع  
 أولا : المَصَادِر :

 هـ(:ٙ٘ٗأبو عميّ الحسن )ت –القَيرَوَانِيّ * ابن رَشِيق 
العيمٍدىة ؛ في محاسف الشعر كآدابو كنقده ، تحقيؽ محمد محيى الديف عبد الحميد ، دار الجيؿ ،  -ُ

 ـ .  ُُٖٗ -ىػَُُْ،  ٓبيركت ، ط
ؤ القَيسِ  جْر بن الحَارِث بن عَمْرو بن الكِنَديّ )ت -* امْر   ق . هـ(: ٓٛابن ح 

( ،  دار المعارؼ ، ِْئ القىيس ، تحقيؽ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ، ذخائر العرب )ديكاف امٍرً  -ِ
 ـ .  ُٗٔٗ،  ّالقاىرة ، ط
 هـ( :ٕ٘٘أَب و ع ثْمَان عَمْرو بْن بَحْر )ت -* الجَاحِظ 

 -ىػ ُُْٖ،  ٕالبياف كالتبييف ، تحقيؽ كشرح عبد السلبـ ىاركف ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، ط -ّ
 .ـُٖٗٗ

 ِالحيكاف ، تحقيؽ كشرح عبد السلبـ محمد ىاركف ، مكتبة كمطبعة البابي الحمبي ، القاىرة ، ط -ْ
 ـ . ُٔٔٗ -ىػ ُّٖٓ، 

 هـ(:ٗٛٙأَب و الحَسَن حَازِم بْن م حَمَّد )ت –* حَازِم  القَرْطَاجَن يّ 
مًنٍيىاج البيمىغىاء كسًرىاج الأيدىبىاء، تحقيؽ محمد الحبيب بف الخكجة، دار الكتب الشرقية، تكنس،  -ٓ
 ـ.  ُٔٔٗ،ُط

 هـ( :ٖٛ٘أبو القاسم مَحْم ود بن ع مَر بن أَحْمَد )ت - * الزَّمَخْشَرِيّ 
مَّد بىاسًؿ عيييكف السُّكد،دار الكتب العممية،  -ٔ  بيركت، لبناف،أساس البلبغة،تحقيؽ ميحى
 ـ.  ُٖٗٗ-ىػُُْٗ،ُط

رْجَانِيّ   هـ(:ٔٚٗأبو بكر بن عبد الرحمن )ت –* عبد القَاهِر الج 
ـ ُٖٗٗ،  ِدلائؿ الإعجاز، قرأه كعمؽ عميو محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجى ، القاىرة ، ط -ٕ
  . 
اىرة ، دار المدني ، أسرار البلبغة ، قرأه كعمؽ عميو محمكد محمد شاكر، مطبعة المدنى ، الق -ٖ

 ـ .  ُُٗٗ -ىػ ُُِْ، ُجدة ، ط
 : هـ(ٗٔٔأَب و فِرَاس همَّام بن غالب بن صَعصعة )ت –* الفَرَزْدَق 

، ُشرح ديكاف الفرزدؽ ، إيميا الحاكم، دار الكتاب المبناني ، مكتبة المدرسة، بيركت، لبناف ، ط -ٗ
 ـ .   ُّٖٗ
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 ثانيًا : المَرَاجِع  العَرَبِيَّة :
 * إحسان عباس : 

تاريخ النقد الأدبي عند العرب ؛ نقد الشعر مف القرف الثاني حتى القرف الثامف اليجرم ، دار  -َُ
 ـ .  ُّٖٗ -ىػ َُْْ،  ْالثقافة ، بيركت ، ط

 * أحمد الزعبي :
 . ـُٖٔٗ،  ُعمٌاف ، ط الأمؿ ، دار الرٌكائيٌ ، الإيقاع في -ُُ

 * أحمد جاسم الحسين : 
 ـ .ََُِالقصيرة جًدِّا ؛ مقاربة تحميمية ، دار التككيف ، سكريا ،  القصة -ُِ

 * إدوارد الخراط : 
الكتابة عبر النكعية ؛ مقالات في ظاىرة )القصة ػ القصيدة( كنصكص مختارة ، دار شرقيات ،  -ُّ

 . ـُْٗٗالقاىرة ، 
 * أيمن المبدي : 

 ـ .ََِٔ، ُطالشعرية كالشاعرية ، دار الشركؽ ، القاىرة ،  -ُْ
  :* بشير تاوريريت

الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج المعاصرة كالنظريات الشعرية )دراسة في الأصكؿ  -ُٓ
 ـ .ََُِ،  ُكالمفاىيـ( ، عالـ الكتب الحديث ، الأردف ، ط

 ـ .ََِٔ،  ُرحيؽ الشعرية الحداثية ، مطبعة مزكار ، الكادم ، الجزائر ، ط -ُٔ
 :* البشير المجذوب 

 ـ .ُِٗٗحكؿ مفيكـ النثر الفني عند العرب القدامى ، الدار العربية لمكتاب ، تكنس ،  -ُٕ
 * بهجت صميدة :

ا إًمىاـ ميبٍدًعنا ؛ قراءات نقدية في مختاراتو القصصيَّة )كلمرصيؼ أريكة مجانية لمعابريف( ،  -ُٖ رًضى
اب، مكتبة مصر العامة ، دمنيكر، جمعية محبي الدكتكر عبد الكىاب المسيرم لتنمية الفنكف كالآد

 ـ.   َُِٓمايك  ِٖ
 * جاسم خمف إلياس :

 ـ .ََُِشعرية القصة القصيرة جدِّا ، دار نينكل ، دمشؽ ، سكريا ،  -ُٗ
 * حسن البنداري : 

 ـ .َََِ،  ُ، ط، القاىرة نظرية الإبداع الشعرم عند النكاجي ، مكتبة الأنجمك  -َِ
 * حسن المودن : 
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مغامرات الكتابة في القصة القصيرة المعاصرة ، منشكرات اتحاد كيتَّاب المغرب ، مطبعة عكاظ  -ُِ
 ـ .َُِّالجديدة ، الرباط ، 

 * حسن ناظم : 
مفاىيـ الشعرية؛ دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ،المركزالثقافي العربي، بيركت،  -ِِ
 ـ ُْٗٗ، ُط

 * رضا إمام :
( ، الييئة العامة لقصكر َُكة مجانية ؛ مختارات قصصية ، سمسمة مختارات )كلمرصيؼ أري -ِّ

 ـ . َُِْالثقافة ، القاىرة ، 
 ـ . ََِِىمزة كصؿ .. ىمزة قطع ، أقاصيص ، القاىرة ،  -ِْ
 ـ .ََُِأعشاب زجاجية ، الييئة العامة لقصكر الثقافة ، القاىرة ،  -ِٓ

 * سحر سامي :
في الفتكحات المكية لمحيي الديف بف عربي ، الييئة المصرية العامة شعرية النص الصكفيٌ  -ِٔ

 . ـََِٓلمكتاب ، القاىرة ، 
 * الشاهد البوشيخي :

مصطمحات نقدية كبلبغية في كتاب البياف كالتبييف لمجاحظ ، دار القمـ لمنشر كالتكزيع ،  -ِٕ
 ـ .   ُٓٗٗ -ىػ ُُْٓ،  ِالككيت ، ط

 :  * صلاح صالح
 . ـََِّ، ُ، ط، القاىرة المجمس الأعمى لمثقافة ،  الركاية العربية المعاصرةسرديات  -ِٖ

 * صلاح فضل :
شفرات النص؛ دراسة سيميكلكجية في شعرية القص كالقصيد ، عيف لمدراسات كالبحكث  -ِٗ

 ـ . ُٓٗٗمزيدة كميعىدَّلىة ،  ِالإنسانية كالاجتماعية ، القاىرة ، ط 
 * طراد الكبيسي : 

الشعرية العربية )قراءة جديدة في نظرية قديمة(، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، في  -َّ
 ـ .ََِْسكريا، 

 * عادل نيل :
جماليات النص السردم؛ رؤية نقدية في أعماؿ أميف يكسؼ غراب، الييئة المصرية العامة  -ُّ

 ـ . َُِٓلمكتاب، القاىرة ، 
 * عامر العقاد :
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 . ـُٓٔٗ( ، دار المعارؼ ، القاىرة ، ِٕٔسمسمة اقرأ ) آخر كممات العقاد ، -ِّ
 الكردي :   الرحيم * عبد
سمسمة دراسات أدبية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، عندما تتكىج الكممة ،  -ّّ

  ـ .َُِٓ
 * عبد الله م حَمَّد الغَذَّامِي : 

النادم الثقافي  ؛ قراءة نقدية لنمكذج معاصر ،الخطيئة كالتكفير ؛ مف البنيكية إلى التشريحية  -ّْ
 ـ .  ُٖٓٗ،  ُ، ط الأدبي ، جدة ، المممكة العربية السعكدية

 عدنان بن ذريل :* 
 . ـََِٔ،  ِكالتكزيع ، عماف ، الأردف ، ط لمنشر مجدلاكم دار ،المغة كالأسمكب  -ّٓ

 * عمي أحمد سعيد )أدونيس( : 
 ـ .ُٖٗٗ،  ِالآداب ، بيركت ، طالشعرية العربية ، دار  -ّٔ

 * عمي عشري زايد : 
،  ْكالتكزيع ، القاىرة ، ط كالنشر لمطباعة سينا ، ابف عف بناء القصيدة العربية الحديثة -ّٕ

 ـ .ََِِ
 ديب : أبو كمال* 
 ـ .ُٕٖٗ، ُبيركت ، ط العربية ، الأبحاث مؤسسة الشعرية ، في -ّٖ

 * محمد مصطفى عمى حسانين :
 ـ .ََُِ،  ُالمقطعات الشعرية في العصر العباسي، دار غريب ، القاىرة ، ط -ّٗ

 * هايل محمد الطالب وأديب حسن محمد : 
،  ُقصيدة الكمضة، دراسة تنظيريَّة تطبيقيَّة، النادم الأدبيٌ بالمنطقة الشرقيَّة ، الدماـ ، ط -َْ

 . ـَُّْ
 * يوسف نوفل :

( ، الييئة العامة ُٕٖطائر الشعر ؛ عش الفيض، فضاء التأكيؿ، سمسمة كتابات نقدية ) -ُْ
 .ـ ََُِلقصكر الثقافة ، القاىرة ، الطبعة الأكلى ، 

 ثالثاً : المَرَاجِع  الَأجْنَبِيَّة الم تَرْجَمَة :
 * أرسطو : 

 ـ .ُّٕٗ، ِلبناف ، طفف الشعر ، ترجمة عبد الرحمف بدكم ، دار الثقافة ، بيركت ،  -ِْ
 : * تودوروف ، تزيفتان
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 ـ .ُٖٔٗ،  ُنقد النقد ، ترجمة سامي سكيداف ، مركز الإنماء القكمي ، بيركت ، ط -ّْ
، ِالشعرية، ترجمة شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط -ْْ

 ـ . َُٗٗ
 * جاكبسون ، رومان :

ايىا الشّْعٍرًيَّة، ترجمة محمد الكلي كمبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط -ْٓ ، ُقىضى
 ـ.  ُٖٖٗ

 رابعًا : الدَّورِيَّات :
 * آمنة بمعمي :

كُّلات مىا بىعٍد الحداثة ؛ نحك شًعٍرًيَّة ميخٍتىمًفىة ، مجمة فصكؿ ، عدد خا -ْٔ تىحى ة القىصًيرة جًدِّا كى ص القًصَّ
( ، ٖٗ( ، ع )ِ/ ِٓعف )شعرية النكع الأدبي( ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، مج )

 ـ .َُِٕشتاء 
 * أحمد مطموب :

 ـ .ُٖٗٗ،  َْ، ـ  ّالشعرية ، مجمة المجمع العممي العراقي ، الجميكرية العراقية ، ج  -ْٕ
 * شوقي بدر يوسف : 

؛ قصص تنحت مف فمسفة الكاقع ، مجمة إبداع ، القاىرة ،  كلمرصيؼ أريكة مجانية لمعابريف -ْٖ
 ـ .َُِٕ

 * كارل لهاينز ستيرل : 
قراءة النصكص القصصية ، مجمة فصكؿ ، عدد خاص عف )دراسة الركاية( ، الييئة المصرية  -ْٗ

 ـ .ُّٗٗ، صيؼِ، ع  ُِ، ـ العامة لمكتاب ، القاىرة 
 * مفمح الحويطات :

محفكظ ، مجمة جامعة الشارقة لمعمكـ  فىطُّكمىة( لنجيب ابف )رحمة ركاية في دراسة السَّرٍد ؛ شعريٌة -َٓ
 -ىػ ُّّْ( ، ِ( ، عدد )ٗ، العقبة ، الأردف ، المجمد ) المغات الإنسانية كالاجتماعية ، كميٌة

 ـ .  َُِِ
 خامِسًا : المراجع الأجنبية :
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