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   :ممخص
المفارقـــة وأنماطهـــا فـــي روميـــات أبـــي فـــراس يُعنـــي هـــذا البحـــث بدراســـة بنيـــة  

الحمــداني ويهــدف إلــلا اســتجال نصــوص الروميــات وفــق رؤيــة جديــدة ترتكــز عمــلا 
بنيــة المفارقــة بوصــفها إحــدى التفنيــات الفنيــة التــي تبــرز الجوانــب الخفيــة فــي الــنص 

نتاج شعريته. براز تناقضاته وا   وتسعلا إللا اكتشاف مراوغاته المغوية وا 

ـــة المفارقـــة كونهـــا أداةً أســـموبية فعمالـــة لتحفيـــق مفاصـــد  وممـــا يزيـــد مـــن  أهمي
 شتملا، من أبرزها التهكم والاستهزال والنفد تمميحًا لا تصريحًا.

ولممفارقة أنماط عديدة، منها ما ينطبق عملا الروميات، ومنها مـا لا ينطبـق  
تتمحـور فيهـا عميها، وباستفرال روميات أبي فراس نجـد أن هنـاك ثاثـة أنمـاط رئيسـة 
 بنية المفارقة، وهي المفارقة المفظية والمفارقة التركيبية والمفارقة البنائية.

ــــة التضــــاد  ــــلا بني ــــة عم ــــة المفظي ــــة المفارق ــــراس فــــي تشــــكيل بني ــــو ف اعتمــــد أب
والمفابمــة، وتمــك المفارقــة تســتمد مــن ارلفــاظ المفــردة ومــا تمنحــه مــن دلالات قــدرتها 

تــي يترتــب عميهــا الكشــف عــن المفارقــة الدلاليــة بعــد عمــلا إحــداث المفارقــة المغويــة ال
تبين المعنلا العميق لها، وقد أظهر البحث شيوع تمك المفارقة المعتمدة عملا الثنائية 

 الضدية.

واعتمد أبو فراس في تشكيل بنية المفارقة التركيبية عملا مجموعة من البنـلا 
 رقة.ارسموبية ذات ارثر الفاعل والمؤثر في تشكيل بنية المفا

واســتطاع أبــو فــراس ببراعــة تشــكيل المفارقــة البنائيــة والتــي تتمثــل فــي الــنص 
 كمه، فتستغرق المفارقة أبيات النص وتشممه فيما أطمفت عميها "قصيدة المفارقة".
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Abstract 

This research is concerned with the study of the structure and patterns of 

irony in the Romans of Abu Firas al-Hamdani and aims to clarify the texts of the 

Romans according to a new vision based on the structure of the irony as one of 

the technical techniques that highlight the hidden aspects of the text and seeks to 

discover its linguistic quirks and highlight its contradictions and produce poetry. 

It is all the more important that the irony is an effective stylistic tool to achieve 

various purposes, most notably cynicism, mockery and criticism, implicitly or 

explicitly. 

Ironyically, there are many patterns, including what applies to the 

Romans, and some that do not apply to them, and by extrapolation of Romans 

Abu Firas, its found there are three main patterns in which the structure of the 

irony is centered, namely verbal irony, structural irony and textual constructive 

irony. 

Abu Firas adopted in the formation of the structure of the verbal irony 

the structure of contrast and interview, and that irony derives from the singular 

words and connotations of its ability to cause the linguistic irony that result in 

the detection of semantic irony after showing the deep meaning of it. The 

research has shown the prevalence of this irony based on antithesis. 

Abu Firas adopted in the formation of the structure of the synthetic irony 

on a set of stylistic structures with an effective and influential effect in the 

formation of the irony structure. 

Abu Firas was brilliantly able to form the textual irony, which is 

represented in the whole text, and is called the “ironic poem”. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 سالم عبد الرازق. د       في رُومِيَاتِ أَبِي فِرَاسِ الْحَمَدَانِي ةُ الْمُفَارَقَة وَأَنْمَاطُهَابِنْيَ 
 

 مقدمػػػػػة
البحـــث بدراســـة بنيـــة المفارقـــة وأنماطهـــا فـــي روميـــات أبـــي فـــراس يُعنـــي هـــذا 

الحمــداني ويهــدف إلــلا اســتجال نصــوص الروميــات وفــق رؤيــة جديــدة ترتكــز عمــلا 
بنيــة المفارقــة بوصــفها إحــدى التفنيــات الفنيــة التــي تبــرز الجوانــب الخفيــة فــي الــنص 

نتاج شعر  براز تناقضاته وا   يته.وتسعلا إللا اكتشاف مراوغاته المغوية وا 
ـــة المفارقـــة كونهـــا أداةً أســـموبية فعمالـــة لتحفيـــق مفاصـــد  وممـــا يزيـــد مـــن أهمي

 شتملا، من أبرزها التهكم والاستهزال والنفد تمميحًا لا تصريحًا.
ذا كانــت روميــات أبــي فــراس هــي الفطـــع اررجوانيــة فــي شــعر   ف نهــا نمـــوذج دالُ  وا 

ـــة المفارقـــة، فهـــي نصـــوص  ـــلا بني ـــة، تســـمح عمـــلا تشـــكمها اعتمـــادًا عم متعـــددة الدلال
ذا كانـت المفارقـة عنصـرًا  بالتأويل والتعددية، وتجمع بين المعاني الظاهرة والخفية، وا 
أساســيًا فــي روميــات أبـــي فــراس  فــ نم حياتــه ذاتهـــا قامــت عمــلا المفارقــات وتشـــكممَتْ 

 منها، فانعكس ذلك عملا شعر  عامة وعملا رومياته بصفة خاصة.
وف عمـلا مفهـوم لالمفارقـةا والسـعي إلـلا تحديـد واقتضت طبيعـة البحـث الوقـ

 مفهوم دقيق لممصطمح نظرًا لتشعب المفاهيم وتعددها.
ولممفارقة أنماط عديدة، منها ما ينطبـق عمـلا الروميـات، ومنهـا مـا لا ينطبـق عميهـا، 
وباســتفرال روميــات أبــي فــراس نجــد أن هنــاك ثاثــة أنمــاط رئيســة تتمحــور فيهــا بنيــة 

 فارقة المفظية والمفارقة التركيبية والمفارقة البنائية.المفارقة، وهي الم
فهـــذ  ارنمـــاط الثاثـــة هـــي أكثـــر أنمـــاط المفارقـــة شـــيوعًا فـــي روميـــات أبـــي 
فــــراس  فالمفارقــــة المفظيــــة ترتكــــز أســــموبية التضــــاد والمفابمــــة، بينمــــا تعتمــــد المفارقــــة 

الإنشـــائية التـــي تشـــكل التركيبيـــة عمـــلا اربنيـــة ارســـموبية المختمفـــة لاســـيما ارســـاليب 
المفارقة من خـال قـدرة الشـاعر عمـلا ترتيبهـا وتنضـيدها وتنظيمهـا وفـق نظـام معـين 

 يحفق التناقض ويوسع دائرة المفارقة.
أما النمط الثالث من أنماط المفارقة فهـو المفارقـة البنائيـة وهـي أهـم ارنمـاط  

نيتــه ووحداتــه فيمــا يمكــن وأكثرهــا دلالــة وشــمولًا  رنهــا تســتغرق الــنصّ كمــه وتشــكل أب
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تسميته بـ"قصيدة المفارقة"، وقد وقف البحث عملا نماذج دالة منها بالتحميل لاستكنا  
 خفاياها وأسرارها الجمالية. 

وآمل أن يحفـق البحـث أهدافـه المرْجـومة، وأن يؤكـد أهميـة المفارقـة ودورهـا البـارز فـي 
 إثرال النص الشعري.

 والله هو الموفؽ      



يَةُ الْمُفَارقََة وَأنَْمَاطهَُا  سالم عبد الرازق دكتورال                     في رُومِيَاتِ أَبِي فِرَاسِ الْحَمَدَانِي بنِ ْ

  :مفهوـ المفارقة

يشــير مفهــوم المفارقــة إلــلا مصــطمح أصــبح يتــردد بكثــرة فــي النفــد العربــي 
المعاصــر، والمفارقــة صــيغة مــن صــيا التعبيــر ارســموبي الــذي يكــون فيــه المعنــلا 
الخفي في تصادم مع المعنـلا الظـاهري، وتعـد المفارقـة مـن الدراسـات الحديثـة التـي 

تيح المفارقة انفتاح النص تفوم عملا دراسة النص اردبي واستنطاقه ومحاورته، إذ ت
 عملا احتمالات متعددة، 

وقــد لفيــت المفارقــة عنايــة كبيــرة مــن الدارســين والبــاحثين والنفــاد  ولهــذا ففــد 
تعـــددت تعريفاتهـــا وتطـــورت وتشـــعبت أنماطهـــا، وقـــد زاد ارمـــر صـــعوبة فـــي تحديـــد 

ــا انتفــل إلــلا نفــدنا العربــي  عــن تعريــف جــامع مــانع لممفارقــة كونهــا مصــطمحًا أجنبيً
طريق الترجمة، عملا الرغم من أن الناظر في المعجم العربي يستطيع أن يدرك أن 
الوعي المفهومي والإدراك المعنوي لهذ  البنيـة كـان موجـودًا وحاضـرًا، فـابن منظـور 

الفـــرق: خـــاف الجمـــع،... وتفـــرمق وافتـــرق،... والتفـــرق والافتـــراق ســـوال، »يـــرى أنّ 
ــتُ بــين الكامــين ومــنهم مــن يجعــل التفــرق ل بــدان وا قْ لافتــراق فــي الكــام، يفــال فَرم

ـــلا  ـــران والتفـــرق عم ـــا،... والمفارقـــة تحتـــوي الاقت ق ـــين الـــرجمين فتفرم ـــتُ ب قْ فافترقـــا، وفَرم
ن لم ترد مصطمحًا في التراث الباغي العربي إلا أننـا أل«صعيد واحد ، والمفارقة وا 

لخــروج عمـــلا مفتضـــلا لا نعــدم وجودهـــا فــي مصـــطمحات أخـــرى متعــددة كالتوريـــة وا
الحال وتأكيد الذم بما يشبه المدح وتأكيد المدح بما يشـبه الـذم وغيرهـا ممـا ورد فـي 

 الدرس الباغي العربي.
الحالــة التــي تــنجم »فــي المعــاجم الإنجميزيــة يفصــد بهــا  (Irony)فالمفارقــة 

ق عن عدم استفامة الجممة المنطوقة المباشرة أو الحدث الظاهر كما يبدو مع السيا
الذي يولد أي منهما، وهذا بغرض إضفال مغـزى ضـمني، وأهميـة غيـر مصـرح بهـا 

                                                           
ا ابن منظورلالإمام العامة أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الإفريفـي المصـريا، لسـان العـرب، دار صـادر، بيـروت، ٔل

 وما بعدها. ٛٙٔ، المجمد الحادي عشر، مادة: فرق، صٔط
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لمجممــة أو لمحــدث...، ويكــون ذلــك مــن خــال اســتعمال المغــة بطريفــة تحمــل معنــلا 
موجهًــا لجمهــور خــاص، ومعنــلا آخــر موجهًــا ل شــخاص المخــاطبين، حيــث يكــون 

ض السـخرية أو التظاهر بتبنلا وجهة نظر معينـة فـي حـين يفصـد أخـرى ولكـن بغـر 
فأسموب المفارقة يعتمد عملا المراوغة المغوية، وهـذا يتطمـب مـن الفـارئ  .أل«التهكم

إعمــال الــذهن بغيــة الكشــف عمــا يريــد  المبــدع، والمفارقــة فــي الموســوعة ارمريكيــة 
شكل من أشكال الفول يشير فيه إللا معنلا ما، بينما يفصد منه معنلا آخـر، »هي 

   .إل«لممعنلا ارول الظاهر وغالبًا ما يكون مخالفًا
فالمفارقـــة لا تخـــرج عـــن كونهـــا أســـموبًا يســـتعممه ارديـــب ليفـــول قـــولًا يحمـــل 
معنيين: أحدهما ظاهري والآخر باطني، وهذا ما أكـد  معجـم تـاريلأ ارفكـار، حيـث 

تفـوم عمـلا التصـارع بـين معنيـين  المعنـلا ارول هـو المعنـلا »جـال فيـه أن المفارقـة 
المباشـــر، ولكـــن عنـــد اكتشـــاف الســـبب الحفيفـــي ل حـــداث يظهـــر الظـــاهر الواضـــح 

  .اٖل«المعنلا الثاني، وهو المعنلا الخفي غير المباشر
ومن الواضـح أن تمـك التعريفـات فـي اردبيـات ارجنبيـة لا تبتعـد كثيـرًا عـن 
ارصــل المعجمــي العربــي، فالمفارقــة قائمــة عمــلا أن يفــول الإنســان عكــس مــا يعنيــه 

 التضاد بين الظاهروالباطن من المعاني المراد التعبير عنها. أي الازدواجيةأو
تنــاقص ظــاهري، لا »والمفارقــة فــي معجــم المصــطمحات اردبيــة نجــد أنهــا 

يمبــث أن نتبــين حفيفتــه، وهــي ذات أهميــة خاصــة بحكــم أنهــا لغــة شــاعرة، لا مجــرد 
محســـن بـــديعي  فهـــي إثبـــات لفـــول، يتنـــاقض مـــع الـــرأي الشـــائع، فـــي موضـــوع مـــا، 

 .اٗل«الاستناد إللا اعتبار خفي، عملا الرأي العامب

                                                           
(ٔ) Chirs Baldick: The concise Oxford: dictionary of literary terms. Oxford University, New York Press, First 

published, 1990, p. 114 – 118. 
(ٕ) The American encyclopedia – international edition, Volume 11, p. 279.  

(ٖ) Dictionary of the history of idea, Charles Scribner’s,, Volume 11, p. 626. 
 .ٕٙٔم، صٜ٘ٛٔ، ٔلبنان،ط–د.سعيد عموش، معجم المصطمحات اردبيةالمعاصرة،عرض وتفديم وترجمة، دارالكتاب المبناني،بيروتا ٗل
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وقـــد بــــذل دي. ســــي. ميويــــك مجهــــودًا كبيــــرًا فــــي دراســــة المفارقــــة ونشــــأتها  
وتطورها وأهم تعريفاتها وأنماطها، وقد ذهب إللا أنه توجد صـعوبة كبيـرة فـي إيجـاد 

تواجــه أيــة محاولــة لتعريــف طبيعــة المفارقــة صــعوبات »تعريــف محــدد لهــا، يفــول: 
، وعملا الرغم من ذلك نجد ميويك يؤكد عمـلا نفطـة جوهريـة فـي المفارقـة أل«يدةعد

إذا كــان تضـاد المظهـر والمخبـر صـفة أساســية »ألا وهـي وجـود التضـاد، فيـرى أنـه 
 .إل«في المفارقة  ف ن الوعي بالتضاد شرط أساسي في إدراك المفارقة

ة مــن حيــث تتبــع وقــد تنــاول عــدد غيــر قميــل مــن البــاحثين المفارقــة بالدراســ 
النشـأة والتطـور الـذي حَـلم بهـا وتعــدد أنماطهـا وتشـعب اتجاهاتهـا، وقـد أفـاد الباحــث 

 .اٖلمن تمك الدراسات إفادة كبيرة
ولممفارقــة أهميــة كبيــرة ووظيفــة مهمــة فــي الــنص اردبــي بشــكل عــام وفــي  

قـــول شـــيل »الشـــعر بشـــكل خـــاص، فـــ ذا كـــان ميويـــك يـــرى أن المفارقـــة تتمثـــل فـــي 
. فـ ن اٗل«لا تفسيرًا واحدًا بل سمسمة لا تنتهـي مـن التفسـيرات المثيـرة ة تستثيربطريف

ذلك يؤكد أن المفارقة أداة رئيسة في إنتاج الشعرية العربية، والمفارقة بهذا التصـور 
ــــذي تتعــــدّد نواتجــــه  رنهــــا نــــوات  »لا تحــــل إلا فــــي  الــــنص المفتــــوح، أي الــــنص ال

عنــد اهتــزاز العاقــة بــين  -غالبًــا-حتماليــة تتولــد احتماليــة لا تفبــل اليفــين، وهــذ  الا
المواضــــعة والاســــتعمال اردبــــي، وهــــذا الاهتــــزاز يبــــدأ محــــدودًا ثــــم ينتشــــر فــــي كــــل 

                                                           
الطبعــــة دي. ســــي. ميويــــك، المفارقــــة وصــــفاتها، ترجمــــة د.عبدالواحــــد لؤلــــؤة، المؤسســــة العربيــــة لمدراســــات والنشــــر، بيــــروت، ا ٔل

 .ٜٖم. موسوعة المصطمح النفدي،المجمد الرابع،صٖٜٜٔاروللا،
 .ٜٚالمرجع السابق، ص ا ٕل
 م.ٕٔٓٓ، ٔيراجع: د. سعيد شوقي، بنال المفارقة في المسرحية الشعرية،إيتراك لمنشر والتوزيع،الفاهرة،طا ٖل

 م.ٕ٘ٓٓعملا لمثفافة،د.حسن حماد، المفارقة في النص الروائي، نجيب محفوظ نموذجًا، المجمس ار 
د. نبيمة إبراهيم، المفارقة، مجمة فصـول، قضـايا المصـطمح اردبـي، الهيئـة المصـرية العامـة لمكتـاب، المجمـد السـابع، العـددان  

 .ٔٗٔ–ٖٔٔم، صٜٚٛٔسبتمبر–الثالث والرابع، إبريل
 مٕٙٓٓه/ٕٙٗٔ، ٕد.محمد العبد،المفارقة الفرآنية،دراسة في بنية الدلالة،مكتبة الآداب،الفاهرة، ط 
د. نجــال عمــي حســين الوقــاد، بنــال المفارقــة فــي فــن المفامــات عنــد بــديع الزمــان الهمــذاني والحريــري "دراســة أســموبية"، مكتبــة  

 م.ٕٙٓٓ -هـ ٕٙٗٔالآداب، 
 م.ٜٜٜٔد. خالد سميمان، المفارقة واردب دراسات في النظرية والتطبيق، دار الشروق،  

 .ٔٙٔوصفاتها، ص ميويك: المفارقة ا ٗل
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جزئيــات الـــنص حتـــلا يحيمـــه إلـــلا ســـبيكةٍ أدبيـــة مهيئـــة لـــدخول منطفـــة الشـــعرية مـــن 
 .أل«أوسع أبوابها

فـ ن لمغـة الشـعر فالمفارقة تميز لغـة الشـعر عـن لغـة التوصـيل الاعتياديـة   
بنيــة المفارقــة »هـدفًا جماليًــا إمتاعيًــا، وهــذا مــا يؤكــد  د. محمـد عبــد المطمــب بفولــه: 

من البنلا ارثيرة لمشعرية، دون ارتباط بين هـذ  المفارقـة ومرحمـة شـعرية بعينهـا ... 
وهــذا الــتازم بــين الشــعرية والمفارقــة جــال مــن الفاعميــة المتبادلــة بينهمــا، فــ ن كانــت 

ة ترفد المفارقـة بالنعومـة والانسـياب مـن ناحيـة، وبالمـادة التـي تحُـلن فيهـا مـن الشعري
ناحيـــة أخـــرى  فـــ ن المفارقـــة ترفـــدها بظـــواهر التـــوتر الـــذي يصـــعد بهـــا إلـــلا آفـــاق 

لغـــة اتصـــال ســـريّ بـــين »فالمفارقـــة تبنـــلا عمـــلا مبـــدأ الانزيـــاح، فهـــي  .إل«الدراميمـــة
، فالمراوغـة اٖل«شـمل العمـل اردبـي كمـهالكاتب والفارئ، وهي قد تكون جممة، وقد ت
ن بنيـــة المفارقـــة، والفـــول  بـــأنم المفارقـــة كانـــت أداة رئيســـية فـــي »المغويــة أســـاس تَكـــون

فـي نسـي   -بالضـرورة-إنتاج الشعرية العربية يعتمـد أساسًـا عمـلا حضـور مفهومهـا 
وهـذا المغة ذاتها، كما يعني أن التعامل بهـا لغويًـا مطـروح فـي المـوروث المعجمـي، 

الحضــور وذاك التعامــل هــو الــذي يكســبها الشــرعية الإبداعيــة لتكــون إحــدى أدوات 
 .اٗل«الشعرية

وقد تعددت أنواع المفارقة تعدندًا كبيرًا وقـد قـام بعـض البـاحثين بتفـديم جمـع 
تنــوع ارشــكال التــي قــد تتخــذها المفارقــة، »، وقــد يعــود الســبب إلــلا (*)لهــا وتصــنيفها

للا اختاف وجهات ال  .أل«نظر في تناولهاوا 

                                                           
 ٓٙ،ٜ٘، صٕٕٓٓ، ٔلونجمان، مصر، ط–د.محمد عبدالمطمب، كتاب الشعر،الشركة المصريةالعالمية لمنشرا ٔل
 .ٛ٘المرجع السابق، ص ا ٕل
 .ٕٖٔد. نبيمة إبراهيم، المفارقة، لمرجع سابقا، ص ا ٖل
 .ٛ٘د. محمد عبد المطمب، كتاب الشعر، ص ا ٗل

، وقد استدركت عميه د. وداد نوفل عددًا من ارنواع التي ٕٙ–ٕٗلمفارقة واردبلمرجع سابقا صيراجع، د. خالد سميمان، ا (*)
ذكرها ميويك، ولم يدرجها د. خالد سميمان في تصنيفه وجمعـه، يراجـع، حجاجيـة المفارقـة والمفارقـة الحجاجيـة، دراسـة فـي نمـاذج 

. ونجـد عـددًا مـن الدراسـات ٕٓٗم، صٖٕٔٓ، يوليـوٜٗالعـدد جامعة المنوفيـة،–من مفامات الحريري، مجمة بحوث كمية الآداب
الحديثة عرضت أنواعًـا مـن المفارقـةغير التـي ذكـرت ومنهـا د.أحمـد عـادل عبـدالموللا، بنـال المفارقـة، دراسـة نظريـة تطبيفيـة"أدب 
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ورن المفارقة ترتبط ارتباطًا كبيرًا بكثير من أشكال الإبداع والتعبيـر الفنـي،  
ففـد تكـون سـاحًا لمهجـوم السـاخر، وقـد تكـون أشـبه »ففد تعددت أشكالها وأهـدافها، 

ـــا ورال  مـــن هزيمـــة الإنســـان، وربمـــا أدارت المفارقـــة ظهرهـــا  بســـتارٍ رقيـــق يشـــف عَمم
قعي وقمبتــه رأسًــا عمــلا عفــب، وربمــا كانــت المفارقــة تهــدف إلــلا إخــراج لعالمنــا الــوا

أحشــــال قمــــب الإنســــان الضــــحية لنــــرى مــــا فيــــه مــــن متناقصــــات وتضــــاربات تثيــــر 
المفارقــــــة أداة أســــــموبية فعمالــــــة لمــــــتهكم ». ويــــــرى د. محمــــــد العبــــــد أن إل«الضــــــحك
 .اٖل«والاستهزال
أولًا: »ميها المفارقـة، هـي وقد حددت د. نبيمة إبراهيم عناصر أربعة تفوم ع 

وجود مستويين لممعنلا في التعبير الواحد  المسـتوى السـطحي لمكـام عمـلا نحـو مـا 
يعبر به  والمستوى الكامن الذي لم يعبر عنه، والذي يُمِحن الفارئ عملا اكتشـافه إثـر 
إحساسه بتضارب الكام كأنه أشبه بزوبعة مثارة لا يعرف مصدرها، ولكن فيه مـن 

المســتوى الكــامن لمكــام..، ثانيًــا: لا يــتم  حــات مــا يكفــي رن يشــد  إلــلا تعريــةالتممي
ـــــلا إدراك المفارقـــــة إلا مـــــن خـــــال إدراك التعـــــارض أو التنـــــاقض بـــــين  الوصـــــول إل
الحفائق عملا المستوى الشـكمي لمـنص...، ثالثـًا: غالبًـا مـا تـرتبط المفارقـة بالتظـاهر 

السذاجة والغفمة، رابعًـا: لابـد مـن وجـود بالبرالة، وقد يصل ارمر إللا حد التظاهر ب
 .اٗل«ضحية في المفارقة

وفــي ضــول ذلــك يبــدو واضــحًا أهميــة المتمفــي فــي عمميــة المفارقــة، فــوعي  
ــا فــي الــنص مــن مفارقــة، فالمفارقــة  دراكــه يســهم فــي الكشــف عمم تعتمــد »المتمفــي وا 

، )المنػػ(  عمــلا مــا يســملا بنظريــة التوصــيل حيــث ضــرورة حضــور الطــرف ارول 

                                                                                                                                             
شـعر –ة باغيـة تحميميـةم، د.رضـا كامـل، بنـال المفارقـة، دراسـٜٕٓٓه/ٖٓٗٔ، ٔابن زيدون" نموذجًا، مكتبة الآداب، الفاهرة، ط

 م.ٕٓٔٓ-هٖٔٗٔالمتنبي نموذجًا، مكتبة الآداب، الفاهرة، الطبعة اروللا،
 .ٜٖميويك، المفارقة وصفاتها، ص ا ٔل
 .ٕٖٔد. نبيمة إبراهيم، المفارقة، ص ا ٕل
 .ٚٔد. محمد العبد، المفارقة الفرآنية، ص ا ٖل
 .ٖٖٔد. نبيمة إبراهيم، المفارقة، ص ا ٗل
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، ثــم الـنصّ المشــكّل لمرســالة، لكـن المفارقــة تحتــاج إلــلا )المسػػ(قبؿ والطـرف الآخــر 
، ومــن ثـــمم فــ ن تحديــد فاعميــة البنيــة قــد تعتمــد عمــلا )ضػػحي(ها طــرف إضــافي هــو 

ربطها بمنتجها أحيانًا، ومتمفيها أحيانًـا أخرى،...وعمـلا كُـلإ فـ ن فاعميـة المفارقـة لـن 
لا إذا كان هنـاك مـن لـه الفـدرة عمـلا اسـتيعابها،وغالبًا مـا يكـون يكون لها تحفنق ما إ

 .أل«ذلك مَنُوطًا بالمتمفي، رنه وحد  مَنْ له الفدرة عملا توليـد الدلالـة مـع كـل قـرالة
المفارقـة الشـعرية انحـراف لغـوي يـؤدي بالبنيـة إلـلا أن تكـون »ويرى باحث آخـر أن 

الفــارئ صــاحيات أوســع لمتصــرف مراوغــة وغيــر مســتفرة ومتعــددة الــدلالات فتمــنح 
 .إل«وفق وعيه بحجم المفارقة

ومــن الواضــح أن الفيمــة الفنيــة لممفارقــة تكمــن فــي إثــارة انتبــا  الفــارئ وحثــه  
عمال الـذهن فـي محاولـة لـكدراك والاسـتيعاب، وهـذا  عملا التأمل والتدبر والتفكير وا 

يتهـا إنتـاج أبمـا ارثـر إن غا»يمثل متعة فنية وجماليـة، يفـول ميويـك عـن المفارقـة: 
ـــك ارعمـــال التـــي تعتمـــد فـــي بنيتهـــا عمـــلا  .اٖل«بأقل الوسائل إسرافًا فالفـــارئ فـــي تم

يعد شريكًا أساسيًا في خمق العمل الفني من حيث إنه هو الذي يعيد إليـه »المفارقة 
نظامــه عنــدما يجمــع شــتاته فــي حزمــة فكريــة موحــدة ومؤتمفــة، ... والمفارقــة تحتــاج 

بهامًـا وصـعوبة إذا لـم يـتمكن الفـارئ اٗل«ميـزإللا قارئ مت ، وارمـر يـزداد غموضًـا وا 
دراك محتواهـــا وفهـــم مغزاهـــا  فـــ ذا لـــم يـــتم تفســـير رســـالة »مـــن فـــك شـــفرة المفارقـــة وا 
 ، وترى د.سيزا قاسم أنا٘ل«المفارقة كما أريد لها  ف نها تبفلا أشبه بيدٍ واحدة تصفق

، ذلــك decoding، وحمّهــا encodingا تعفيــد المفارقــة ينشــأ نتيجــةً لعمميــة ســكّه»
أنهــا تشــتمل عمــلا دالٍ واحــد ومـــدلولين اثنــين: ارول حرفــي ظــاهر وجمــي، والثـــاني 

                                                           
 .ٕٙعبد المطمب، كتاب الشعر، ص  د. محمدا ٔل
بـداع، تصـدر ا ٕل د. مصطفلا فتحي أبـو شـارب، المفارقـة وأبعادهـا الدلاليـة فـي شـعر جريـر، دراسـة نظريـة تطبيفيـة، مجمـة فكـر وا 

 .ٕٖم، صٖٕٔٓعن رابطة اردب الحديث بمصر،الجزل الثمانون، نوفمبر
 .ٙٙميويك، المفارقة، ص ا ٖل
 .ٓٗٔارقة، ص د. نبيمة إبراهيم، المفا ٗل
 .ٜٗميويك، المفارقة، ص ا ٘ل
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متعمــــق بــــالمغزى، مــــوحي بــــه، خفــــي، ونســــتطيع أن نفــــول هنــــا: إن المفارقــــة تشــــبه 
الاســتعارة فــي هــذ  البنيــة ذات الدلالــة الثنائيــة غيــر أن المفارقــة تشــتمل أيضًــا عمــلا 

توجــه انتبــا  المخاطــب نحــو التفســير الســميم لمفــول، ... فالمفارقــة  markerعامــة 
تفــرض عمــلا المخاطــب تفســيرها الســميم، ... ولــذلك فــ ن حــل شــفرة المفارقــة يســتمزم 

، وهـي مهـارة ثفافيـة وأيديولوجيـة، يشـارك فيهـا markerمهارة خاصـة لفهـم العامـة 
 .أل«المتكمم والمخاطب

المفارقــة مـن البنــلا ارثيـرة لمشــعرية العربيــة،  ونخمـص مــن هـذا إلــلا أن بنيـة 
وأن لهــا العديــد مــن ارنــواع وارشــكال وارنمــاط، وأنهــا تســتمزم عناصــر تفــوم عميهــا 
وتتشــكل بهــا، وأن دور الفــارئ أو المتمفــي دور شــديد ارهميــة والخطــورة فــي تفســير 

دراك مغزاها، وسيحاول الباحث أن يستنطق شعر  أبي فراس المفارقة وفك شفرتها وا 
الحمداني وأن يحاور  أماً في تفسـير مراميـه وأهدافـه طامحًـا إلـلا الكشـف عـن بنيـة 

 المفارقة في رومياته رغبةً في تحديد أنماطها ودلالاتها.
وقــد تجسمــدت المفارقـــة فــي حيـــاة أبــي فـــراس الحمــداني قبـــل أن تتجسمــد فـــي  

أبــي فــراس إذ تــرتبط رومياتــه، وســأقف عمــلا مواضــع المفارقــات الحياتيــة فــي ســيرة 
ارتباطًــا وثيفـًـا بمــا صــدر عنـــه مــن مفارقــات فــي شـــعر  بصــفة عامــة وفــي رومياتـــه 
بصــفة خاصــة، وتتجمــلا المفارقــة ارولــلا فـــي مولــد   ففــد ولــد ربٍ عربــي هــو أبـــو 
العال سعيد بن أحمد بن حمدان، أميـر مـن أمـرال بنـي حمـدان، وأم روميـة ارصـل 

المفارقــة ارولــلا، فالوالــد أميــر مــن أمــرال بنــي  وهنــا تتجمــلا -عمــلا أرجــح ارقــوال-
ل  حمدان، وكانت لـه حروبـه مـع الـروم، فارسًـا مفـدامًا مجاهـدًا ضـد الـروم، وقـد سـجم

 أبو فراس صُورًا من شجاعة والد  في شعر ، ومن ذلك قوله:
 حَمَى جَنَبَػاتِ الْمُمْػؾِو والْمُمْػؾُ غَػاِ رُ   أُولَئِػػػػػػؾَ أَعْمَػػػػػػامِا وَوَالػػػػػػدِي ال ػػػػػػِ ي

                                                           
عامًــا،  ٕ٘د.سـيزا قاســم، المفارقـة فــي الفـص العربــي المعاصـر، مجمــة فصـول، الهيئــة المصـرية العامــة لمكتـاب، عــدد تـذكاري ا ٔل

ـــد الثـــاني، العـــدد الثـــاني، ينـــاير ٕٙٓٓربيـــع –شـــتال ٛٙالعـــدد   – ٙٓٔم، ص ٕٜٛٔم، الدراســـة نشـــرت لممـــرة ارولـــلا، المجم
ٜٔٚ. 
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ُِ الْطَػػػػػادِريفَ طَوَالِػػػػػؽُ   بِحَيْػػػػػثُ نِسَػػػػػا
ْـ يَقْصِدْ جَوَانِبَ ِ ر ة  ...  وَـ لَ  َ زاَ الرُّ

َـ فَيْمَػػػػػػؽ    فَمَػػػػػػـ (ػَػػػػػرَ إِهّ فَالِقْػػػػػػا هَػػػػػػا
 

ُِ الن ػػػػػػػاكِ يفَ حَراَئِػػػػػػػرُ   وَحَيْػػػػػػػثُ إِمَػػػػػػػا
َُ بِػػػػػػػػػػػالمُراَدِ الن ػػػػػػػػػػػَ ائِرُ   وَه سَػػػػػػػػػػبَقَْ(
  1)ونَحْػػػراْ لَػػػَ َ(حْػػػتِ الُ جَاجَػػػةِ نَػػػاحِرُ 

 

ميــة، ويؤكــد هــذا أبــو فــراس فــي فهــذا الوالــد الفــارس المجاهــد يتــزوج مــن رو  
 يفول: شعر 

وْـ خُط ػػػةْ   إَِ ا خِفْػػػتُ مِػػػفْ أَخْػػػوَالا الػػػرُّ
 

فْػػتُ مِػػفْ أَعْمَػػامِا الُ ػػرْبِ أَرْبََ ػػا    2)َ(خَو 
 

 وقوله: 
رَبيَ ػػػػػػػةَُ وَهْػػػػػػػاَ صِػػػػػػػيْدُ   وَأَعْمَػػػػػػػامِا ََ

 

  3)وَهْػػػػػاَ ُ مْػػػػػبُ وَأَخْػػػػػوَالا َبَمَصْػػػػػفَرَُ  
 

ويمكـن تفســير تمـك المفارقــة فـي أن العــرب فـي حربهــا مـع الــروم كـان أكثــر  
سباياهم من الروم، فربما تكون والدة أبي فراس من هؤلال السبايا وأصبحت "أم ولد" 

 فجالت حريتها ومكانتها من هذا الجانب.
أبــو فــراس ســنة وتتجمــلا المفارقــة الحياتيــة الثانيــة فــي مفتــل والــد   ففــد ولــد  

، ولــم يمبــث أن تــم قتــل والــد  وهــو فــي الثالثــة مــن اٗلعشــرين وثاثمائــة مــن الهجــرة
عمــر  ســنة ثــاث وعشــرين وثاثمائــة، فمــم يهنــأ الوالــد بولــد  ولــم يســعد الولــد بوالــد ، 

الدولــة وتتعمـق المفارقـة فـي أن قاتـل والــد  هـو ابـن أخيـه لابــن شـفيق الوالـدا ناصـر 
أبــي فــراس، وفــي ذلــك مأســاة كبيــرة لهــذا الطفــل الــذي  ابــن عــمفهــو فــي الوقــت ذاتــه 

                                                           
أبو فراس الحمداني، ديوانه لابن خالويه "حسب المخطوطة التونسية"، إعـداد د. محمـد بـن شـريفة، مؤسسـة جـائزة عبـد العزيـز ا ٔل

 .ٙٗ – ٖٗم، ص ٕٓٓٓسعود البابطين لكبداع الشعري، 
 .ٕٛٔديوانه، ص ا ٕل
 .ٖ٘ٔالمصدر السابق، ص ا ٖل
، ٔٙ، ص ٕالاعيــان فــي أنبــال أبنــال الزمــان، تحفيــق د. إحســان عبــاس، ج ابــن خمكــان: أبــو العبــاس أحمــد بــن محمــد، وفيــاتا ٗل

، ابـن ٕ٘، ص ٖ، جٕالعماد الحنبمي لأبو الفاح عبد الحيا، شذرات الذهب في أخبار من ذهـب، دار المسـيرة، بيـروت، ط
عــن دار الكتــب،  تغــري بــردي لجمــال الــدين أبــو المحاســن يوســفا، النجــوم الزاهــرة فــي ممــوك مصــر والفــاهرة، طبعــة مصــورة

 -هٖٛ٘ٔالمؤسسة المصرية العامة لمتأليف والترجمـة والطباعـة والنشـر، تحفيـق: جمـال الـدين الشـيال وفهـيم محمـد شـمتوت، 
 .ٜٔ، ص ٗم، جٜٖٜٔ

وأبو فراس هـو الحـارث بـن سـعيد بـن أحمـد بـن حمـدان، ابـن عـم سـيف الدولـة وناصـر الدولـة، كنمـا  أبـو  بـأبي فـراس وهـي مـن  
 تيمنًا أن تكون له من صفات ارسد الفروسية والإقدام والشجاعة. كنلا الاسد
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يخطو في الحياة خطواتـه ارولـلا، ولـم ينسـها أبـو فـراس، فنجـد  فـي شـعر  بعـد ذلـك 
يعرمض بناصر الدولة عندما وقع فـي مـأزق كبيـر وأنفـذ  منـه شـفيفه "سـيف الدولـة"، 

هـــا مُعرضًـــا فيســـتغل أبـــو فـــراس ذلـــك ويفـــول قصـــيدة مادحًـــا ســـيف الدولـــة فـــي ظاهر 
 بناصر الدولة قائاً:

َِ مَػػػا أَقػُػػوؿُ فَمَػػػفْ   هَ ُ(نْكِػػػرُوا يَػػػا بَنِيػػػ
 كَػػػػػػادَتْ مَخَازِيػػػػػػَ ُ(رْدِيػػػػػػَ فََ نْقَػػػػػػَ  ُ 

 

 ُ(نْسَػػػػػػى ال(وػػػػػػراتُ وَهَ إِْ  حَػػػػػػاؿَ غَػػػػػػيْخُكُ ُـ 
كُػػػػ ُـ َُو عَمُّ   1)مِنْهَػػػػاو بِحُسْػػػػفِ دِفْػػػػاع  عَنْػػػػ

 

وتنشـــئته  إذ يتـــوللا رعايتـــه ابـــن عمـــه وتتجمـــلا المفارقـــة الثالثـــة فـــي تربيتـــه  
ســـيف الدولـــة شـــفيق قاتـــل أبيـــه، فحـــرص عمـــلا تثفيفـــه وتدريبـــه حتـــلا اســـتوى عـــود  
وصار واحدًا مـن فرسـان العـرب المعـدودين، وعنـدما أسـس سـيف الدولـة إمارتـه فـي 
حمــب ســنة ثــاث وثاثــين وثاثمائــة أخــذ معــه أبــو فــراس وأمــه، وهنــاك تتممــذ عمــلا 

ــا لبنــي حمــدان، ولا ينكــر أبــو فــراس فضــل ســيف يــدي ابــن خالويــه الــ ذي كــان مؤدبً
الدولة، فهو في مواطن كثيرة في شعر  يمدحه ويفر له بأياديه البيضال عميه، فكـان 

 بمثابة الوالد بعد ففد أبيه، يفول أبو فراس:
 لَقَػػدْ فَقَػػدْتُ أَبِػػاو طِفْػػاْو فَكَػػافَ أَبِػػا

 

ُـ الُ ػػػػودِو نَاضِػػػػ    2)رُ ُ مِػػػػفَ الروجػػػػاؿِو كَػػػػرِي
 

 ويفول في موضع آخر: 
 أَراَنِػػػػػػا كَيْػػػػػػؼَ أَكَْ(سِػػػػػػبُ الْمََ ػػػػػػالِا
 وَرب ػػػػػػػػػانِا فَفَقْػػػػػػػػػتُ بِػػػػػػػػػَ البَرايػػػػػػػػػا

 

 وَأَعْطَػػػػػػػانِاو عَمَػػػػػػػى الػػػػػػػد هْرِ الػػػػػػػ ومَامَا 
  3)وأَنْغَػػػػػػػػ نا فَسُػػػػػػػػدت بػػػػػػػػَ اَ نَامػػػػػػػػا

 

 وقوله: 
 إِْ  أَنْػػػػػػػػػػػػػػػتَ سَػػػػػػػػػػػػػػػيودِي ال ػػػػػػػػػػػػػػػِ ي

 

  4)رَب يَْ(نِػػػػػػػػػػػػػػػػا وَأَبػػػػػػػػػػػػػػػػا َسػػػػػػػػػػػػػػػػِ يْدَُ 
 

                                                           
، وقــد رجعــت إلــلا طبعــة الــديوان الــذي عنــي )إْ  بَــدلًا مــن  )إف ، وفــي روايــة طبعــة د. ســامي الــدمهان نجــد ٖ٘ٚديوانــه، صا ٔل

لمدراســـات العربيـــة، بيـــروت، بجمعهـــا ونشـــرها وتعميـــق حواشـــيها ووضـــع فهارســـها د. ســـامي الـــدهان، المعهـــد الفرنســـي بدمشـــق 
 .ٖٛٙ،ٖٚٙ/ٕم، جٜٗٗٔ-هـٖٖٙٔ

 .ٜٙٔديوانه، ص ا ٕل
 .ٕٙٔالمصدر السابق، ص ا ٖل
 .ٕٕٔالمصدر نفسه، ص ا ٗل
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جـــال مـــن الشـــاعر لابـــن عمـــه الـــذي أحســـن تربيتـــه   إنـــه اعتـــراف وتفـــدير وا 
ورعايتــه والاهتمــام بــه، وأبــو فــراس يفــر بهــذا فــي مواضــع كثيــرة مــن شــعر ، بــل وفــي 

 رومياته أيضًا.
وتتجمـلا المفارقـة الحياتيـة الرابعـة عنـد وقـوع أبـي فـراس فـي ارسـر، وأذهـب  

وثاثمائــة، وتمــك المرحمــة هــي أكثــر  إلــلا أنــه أُســر مــرة واحــدة ســنة إحــدى وخمســين
ــق هــذا الإحســاس  حساسًــا بــارلم، والــذي عَمم مراحــل حياتــه حرجًــا وصــعوبة وقســوة وا 
بارلم وهو ما يعمّق تمك المفارقة الحياتية ما وجد  أبو فراس من ابن عمه بل والد  

ي فـراس، الذي قام عملا تربيته، فمم يسـارع سـيف الدولـة بـدفع الفديـة إنفـاذًا لربيبـه أبـ
ــــود  ــــذي يُكــــنن الحــــب وال ــــراس، وهــــو ال ــــو ف ــــم يكــــن ينتظــــر  أو يتوقعــــه أب وهــــذا مــــا ل
والإخـــاص والوفـــال فـــي طاعـــة ســـيف الدولـــة وخدمتـــه وهـــو فـــي الوقـــت ذاتـــه شـــفيق 
زوجه، فزوج سيف الدولة هي أخت أبي فـراس، ولَممـا طالـت مـدة ارسـر، أرسـل أبـو 

مجيـب لرجائـه واسـتعطافه وأمانيـه  فراس إللا سيف الدولة قصـائد  ورسـائمه ومـا مـن
فــي الفــدال، وهـــذا كمــه يمثـــل مفارقــة حياتيــة ربـــي فــراس الشـــاعر والفــارس صـــاحب 

 الكبريال وارنفة والإحساس بالعزّ العربي.

وتأتي المفارقة الحياتية الخامسة والتي تتجسد في مفتمه عمـلا يـد ابـن أختـه  
كـان قـد رحـل عـن الـدنيا سـتة سـت وهو ارمير أبو المعـالي ابـن سـيف الدولـة الـذي 

وخمسين وثاثمائة، وكان ابنه أبو المعالي صغيرًا في السن عند موت والد ، فكـان 
الغــام التركــي "قُرْغَوَيــه" وَصــيها عميــه، وهــو الــذي قتــل أبــا فــراس، وروايــات قتــل أبــي 
فــراس تختمــف فــي طريفــة الفتــل وأســبابها، إلا أنهــا تجمــع عمــلا مفتمــه عمــلا يــد غــام 

بن أخته وابن سيف الدولة وكان ذلك سنة سـبع وخمسـين وثاثمائـة، وقـد رثـلا أبـو ا
 فراس نفسه إللا ابنته قبل وفاته بفوله:
 أَبُنَي (ػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو هَْ َ(جْزَعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 نُػػػػػػػػػػػػػػػػوحِا عَمػػػػػػػػػػػػػػػػا  بَِ بْػػػػػػػػػػػػػػػػرَة  
 قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْلا إ ا نَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَيْ(نِا

نَػػػػػػػػػػاِـ إلَػػػػػػػػػػى ِ هَػػػػػػػػػػابِ    كُػػػػػػػػػػؿُّ اَ 
 سِػػػػػػػػْ(رِؾِ وَالْحِجَػػػػػػػػابِ  مَػػػػػػػػا بَػػػػػػػػيْفَ 

 وعَييْػػػػػػػػػػػتُ عػػػػػػػػػػػفْ رَدو الْجَػػػػػػػػػػػوَابِ 
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 زَيْػػػػػػػػػػفُ الغ ػػػػػػػػػػبَابِ َأَبُػػػػػػػػػػو فِػػػػػػػػػػراَ
 

َ لػػػػػػػػػـ يُم( ػػػػػػػػػْ  بالغ ػػػػػػػػػبَابِ    1)س 
 

هـــ ٕٖٓفهــذ  هــي المفارقــة وقــد تجممــت فــي حيــاة أبــي فــراس الــذي وُلــد ســنة 
ه، وُلد رب عربـي وأم روميـة، قـام عمـلا تربيتـه ورعايتـه زوج أختـه ٖٚ٘وقُتِل سنة 

والذي لم يجد منه ما تمنا  عندما وقع أسيرًا سنة وابن عمه سيف الدولة الحمداني، 
، فكانت قصائد  التي قالهـا فـي ارسـر والمعروفـة بالروميـات، فالروميـات (*)هٖٔ٘

هي أشعار  التي صدرت عنه وهو واقع في ارسر فـي بـاد الـروم، وأول مـن أطمـق 
، إل«الروميـات مـن غـرر أبـي فـراس»تمك التسمية عميهـا هـو الثعـالبي عنـدما جعـل 

وقـــد كانـــت تصـــدر أشـــعار  فـــي ارســـر والمـــرض واســـتزادة ســـيف »يفـــول الثعـــالبي: 
خوانـه وأحبابـه، والتبـرم بحالـه ومكانـه، عـن صـدرٍ  الدولة، وفـرط الحنـين إلـلا أهمـه وا 

 .اٖل«حرجٍ، وقمبٍ ش ، يزداد رقة ولطافة، وتبكي سامعها، وتعمق بالحفظ لساستها
ــــروم الفطــــع رومياتــــه أو »ويــــرى د.شــــوقي ضــــيف أن   أشــــعار  فــــي أســــر ال

، فروميــات أبــي فــراس كانــت صــدى نفســه المعذبــة الفمفــة، اٗل«اررجوانيــة فــي ديوانــه
حساســه وألمــه وحزنــه، ويبــث فيهــا شــكوا  وشــوقه لــديار  وأهمــه  تعبــر عــن عاطفتــه وا 

تصور نفسية أبـي فـراس أدق تصـوير، وتففنـا عمـلا »وأمه، ويرى أحد الباحثين أنها 
اج الرجــال واليــأس، الرجــال فــي العــودة إلــلا الــوطن الــذي وقــف حياتــه تفمبهـا بــين أمــو 

عميه، واليأس مـن رؤيـة هـذا الـوطن مـرمة ثانيـة، وبفائـه رهـين ارسـر والفيـد، وتعكـس 

                                                           
                    ، وفي طبعة د. سامي الدهان نجد بيتاً خامسًا يأتي تربيته ثانيًا في اربيات هو:ٖ٘٘،ٖٗ٘ديوانه، صا ٔل

 هْ لِمْجَمِيْؿِ مِفَ الْػمُصَابِ  صَبرْا جَمِيْػأَبُنَي ِ(او    
 .ٚٗ/ ٕينظر ج   مِفْ خَمْؼِ سِْ(رِؾ والْحِجَابِ  نُوْحِا عَما  بِحَسْرَة   ورواية البيت الثالث هكذا:   

ومـنهم ابـن  ،هٖٔ٘سـنة اختمف المؤرخون في تحديد سنة أسر أبي فراس،بل واختمفوا حول عدد مرّات أسر ،فمنهم من يرى أنه أسـر مـرة واحـدة(*)
  أسـرار خالويه، وابن ظافر ارزدي وابن ارثير وأبو الفدال، وهذا الرأي هو الراجح عندي، فابن خالويـه هـو شـارح ديـوان أبـي فـراس وجامعـه وكـاتم 

-ٖٕٕت، الشـام، صتـاريلأ اردب العربـي، عصـر الـدول والإمـارا :ومؤدبه، وهذا ما أيد  د. شوقي ضيف في حديثه عن أسر أبي فراس، يراجـع
ه، ومنهم الشيلأ المكـين وابـن العـديم، ويـرى ابـن ٖ٘٘ه، وظل حتلا أطمق سراحه ٖٛٗ، ومنهم من يرى أنه أسر مرة واحدة ولكن في سنة ٕٕٗ

ابـن  يراجع« ه بمنب ٖٔ٘ه بمغارة الكحل، والمرة ارخرى سنةٖٛٗخمكان أنه أسر مرتين وروى قصة أسر  في هاتين المرتين، المرة اروللا سنة
 .ٜ٘ص ٕخمكان، وفيات ارعيان، ج

 –، بيــروتالثعــالبي، أبــو منصــور عبــد الممــك بــن محمــد بــن إســماعيل، يتيمــة الــدهر فــي محاســن أهــل العصــر، شــرح وتحفيــق: د.مفيــد قميحــة، دار الكتــب العمميــةا ٕل
 .ٙ٘، صٔم، جٖٜٛٔ-هٖٓٗٔلبنان،

 المصدر السابق.ا ٖل
 .ٕٕٗ، صٕالشام، دارالمعارف، ط–العربي،عصر الدول والإماراتد. شوقي ضيف، تاريلأ اردب ا ٗل
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زفـــرات الرجـــال واليـــأس، ووقـــدة العواطـــف الثـــائرة، والـــنفس اربيـــة، والحنـــين الجـــارف 
صة الشاعر ونكبة البطل، وقد الذي كان يتدفق من روح شاعرنا  ليؤلف لحنًا في ق

امتزجتـــا فألفتـــا كُـــاه متجانسًـــا، ومـــن ثـــم خـــرج العمـــل اردبـــي خمفـًــا جديدًا،وصـــنيعًا 
 .أل«وجدانيًا يزخر بالروح الإنسانية الخالدة، ويفيض بالواقع المعيش

وبـــــين الرجـــــال واليـــــأس تشـــــكمت بنيـــــة المفارقـــــة فـــــي روميـــــات أبـــــي فـــــراس،  
راس واســـتفرائها يتبـــين أن عــــدد قصـــائد الروميــــات وبمراجعـــة قصـــائد ديــــوان أبـــي فــــ

مفطعــة، وأطــول  23قصــيدة و 24قصــيدة ومفطعــة، موزعــة عمــلا 44ومفطوعاتهــا 
 ا بيتًا، وهي قصيدته التي يبدؤها بفوله:ٙٙتمك الفصائد يصل عدد أبياتها إللا ل
ػػػػػػػبَابَةِ صَػػػػػػػاحِبُ   أَبُ ُّػػػػػػػؾَ أَنوػػػػػػػا لمص 

 

 إلجَانِػػػػػبُ وَلِمن ػػػػػوِْـ مُػػػػػْ  زاَؿَ الْخَمػػػػػيطُ مُ  
 

ـــات وهـــي ثـــاث   ـــلا عشـــرة أبي ـــك الفصـــائد يصـــل عـــدد أبياتهـــا إل وأقصـــر تم
 قصائد، منها قصيدته التي يبدؤها بفوله:

ػػػبْرِ قَمْػػػبَ نَجِيػػػبِ   نَػػػدَبْتَ لِحُسْػػػفِ الص 
 

 اٖلوَنَادَيْػػػػػتَ بَال( سْػػػػػمِيِـ خَيْػػػػػرَ مُجِيػػػػػبِ  
 

الروعـة والجمـال تعـد آيـة مـن آيـات »والروميات تجربة وجدانية فريدة وهـي  
، ويرى د. سامي الدهان أن أبا فراس اٗل«المفرون بالعاطفة المشبوبة والحنين الْمُمِحن 

ـرَتْ مـن نفسـه عيونًـا، وخممدتـه عمـلا مـر الزمـان، فيهـا شـكوى » نظمها من أسر ، ففجم
 .ا٘ل«العميل الذي لا يُحسن حوله بعطف قريب أو عناية حبيب

واستنطاقها يمكن لمباحث أن يفف عملا ثاثة وباستفرال روميات أبي فراس  
أنماط رئيسة تتجسد فيها بنية المفارقة خير تجسيد، وهي المفارقة المفظية، المفارقـة 

 التركيبية، المفارقة البنائية.
 المفارقة المفظية: -أوهْ 

                                                           
 .ٜٜٕم، ص ٜٛٚٔ -هـ ٜٖٛٔد. محمد الصادق عفيفي، النفد التطبيفي والموازنات، مكتبة الخانجي، الفاهرة، ا ٔل
 ٖٓ/ ٕ،جأن ا  )أبُُ  ؾَ بدلًا من  )أَبِيتُ كَ نوا وما بعدها، ورواية طبعة د.سامي الدهان نجد أولها:ٕ٘ٔديوانه، صا ٕل
 وما بعدها. ٗٚٔالمصدر السابق، ص ا ٖل
 ٕٛٔم، صٜٛ٘ٔ-هٖٛٚٔد.مصطفلا محمد الشكعة، فنون الشعر في مجتمع الحمدانيين، مكتبة ارنجموالمصرية،الفاهرة، ا ٗل
 .ٛٔ/ ت/ٕد. سامي الدهان، ديوان أبي فراس، توطئة الناشر، جا ٘ل
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، والمفارقـة أل«المفارقـة المعجميـة»ونجدها عند بعض البـاحثين تحـت اسـم  
جمية تدل بشكل واضح جميّ عملا المفارقة الإفرادية، تمييزًا لها عـن المفظية أو المع

المفارقـة »المفارقة التركيبية التي تكون ارساليب والتراكيب أساسًـا لتشـكيل بنيتهـا، و
هي شكلٌ من أشـكال الفـول، يُسَـاُق فيـه معنـلا مـا،  -في أبسط تعريف لها-المفظية 

ن مخالفـًا لممعنـلا السـطحي الظـاهر، في حين يفصد منه معنلا آخـر، غالبًـا مـا يكـو 
ومن جانب آخر نجد أن المفارقـة المفظيـة أعفـد كثيـرًا مـن هـذا التعريـف، حيـث إنهـا 
تتحفق من المسـتويات، ويجتمـع فيهـا أكثـر مـن عنصـر، فهـي تشـتمل عمـلا عنصـر 

هـــو مفصـــد الفائـــل، وهـــذا العنصـــر قـــد يتـــراوح فـــي  Illocutionaryيتعمـــق بـــالمغزى 
بين العدوان العنيف والتدليل المين، وتشتمل كذلك عملا عنصر  درجات عنفه وقوته

أو باغي هو عممية عكس الدلالة، ويتمثل هذا العنصر في  Locutionaryلغوي 
 .إل«antiphrasisشكل المغايرة 

فالمفارقــة المفظيــة هــي التــي تســتمد مــن ارلفــاظ/ الــدال قــدرتها عمــلا إحــداث  
ت المغــة مفارقــة ناتجــة مــن عمــل المفارقــة عمــاً فمفارقــا»نـوع مــن أنــواع المفارقــات، 

 .اٖل«مباشرًا عملا المغة  فالمغة وسيط وغاية في الوقت نفسه
وتفوم المفارقة المفظية عملا نفائض وأضداد تولد وضعًا حركيًـا ديناميًـا مـن  

خال هذا التفابل الحيوي الذي يأخذ في الشعر شكاً لغويًا، وطبيعة البنيـة الجدليـة 
 مفارقات الطباق والمفابمة. هي جوهر

 مفارقة الطباؽ: -أ
مــن البــديع المعنــوي »الطبــاق مــن فنــون البــديع المعنــوي، يفــول الســكماكي:  
 ، فالطبــاق لــون باغــي بــديعي يســتخدم كوجــه مــن وجــو  التضــاد، يفــول اٗل«الطبــاق

الجمــع بــين الشــيل وضــد  فــي جــزل مــن »أبــو هــال العســكري عــن المطابفــة إنهــا 
                                                           

 .ٕٓباغية تحميمية لمرجع سابقا، ص د. رضا كامل، بنال المفارقة، دراسة ا ٔل
 .ٙٓٔد. سيزا قاسم، المفارقة في الفص العربي، ص ا ٕل
 .ٛٚٔد. سعيد شوقي، بنال المفارقة في المسرحية الشعرية، ص ا ٖل
 .ٖٖٗم، ص ٜٚٛٔلبنان،  –السكاكي، مفتاح العموم، دار الكتب العممية، بيروت ا ٗل
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رســـالة أو الخطبـــة أو البيـــت مـــن بيـــوت الفصـــيدة، مثـــل الجمـــع بـــين الســـواد أجـــزال ال
 .أل«والبياض، والميل والنهار، والحر والبرد

ل الباغيون أنواع المطابفة    ف ما أن تكون بمفظين من نوع واحد »وقد فَصم
ما بمفظين من نوعين مختمفين، كما قسموا الطباق  كالاسم، أو الفعل، أو الحرف، وا 

 .إل«طباق إيجاب، وطباق سمب، وطباق التدبي إللا 
وتدلنا قرالة روميات أبي فراس أن الطباق والمفابمة يشـكان مممحًـا تعبيريهـا  

واضـحًا وســمة أســموبية بـارزة تســم تمــك الروميـات، وتســهم إلــلا حـد بعيــد فــي تشــكيل 
ي بنيـــة المفارقــــة فـــي رومياتــــه، وهــــذا أمـــر لــــيس بالمســــتغرب، فـــارلم بنوعيــــه النفســــ

والجسدي هو مصدر تمـك الروميـات، فالشـاعر الفـارس المجاهـد ضـد الـروم، والـذي 
كان له صولات وجولات في حروبه معهم يفع بين أيديهم أسيرًا، وسيف الدولة ذلـك 
الوالــد الــذي قــام عمــلا رعايتــه وتربيتــه، وقــد أحبــه أبــو فــراس حبًــا شــديدًا وأخمــص فــي 

تكاسل فا يسارع في افتدائـه، وأمـه التـي لا خدمته وطاعته إخاصًا كبيرًا يتوانلا وي
ولد لها غير ، فهو واحدها وهي لها تمك المكانة الراسـخة فـي قمـب أبـي فـراس  فهـي 
التـــي قامـــت عمـــلا تربيتـــه بعـــد مفتـــل والـــد ، فوقفـــت حياتهـــا عميـــه، فأحســـنت رعايتـــه 
ن وتربيتــه وشــممته بحنانهــا وعطفهــا وحبهــا الكبيــر، ثــم زوجــه وأطفالــه الصــغار الــذي

فارقهم ويخشـلا عمـيهم مـن مصـائب الـزمن، فهـذا هـو مصـدر ارلـم والحـزن وارسـلا 
قد اجتمع في نفس فارس شجاع دائم الفخر بنفسه وبأصمه وبفومه وبعروبيته، فهـو 
ظهار التجمد والصبر، رغب في الفـدال  تتنازعه عاطفة الحزن وارلم والعزة والإبال وا 

ارسـر وشـوقًا إلـلا مـن يحـب، ومـا بـين اليـأس لا خوفًا من الموت بل خوفـًا مـن ذُلى 
والرجـــال، الطمـــع والفناعـــة، الضـــعف والفـــوة، ارســـر والحريـــة جـــالت روميـــات أبـــي 
فــراس  فــا عجــب وارمــر كــذلك أن تكــون بنيــة الطبــاق والمفابمــة مــن البنــلا المهمــة 

                                                           
، ٔهــ، جٜٛٔٗٔتحفيق: عمي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، المكتبـة العصـرية، بيـروت،  أبو هال العسكري، كتاب الصناعتين،ا ٔل

 .ٖٛٓص 
م، ٕٗٓٓبيـروت،  -ينظر، جال الدين الفزويني، الإيضاح في عموم الباغة، تحفيـق: محمـد عبـد الفـادر الفاضـمي، المكتبـة العصـرية، صـيداا ٕل

 .ٖٖٛ – ٖٖٖص 
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والفاعمة فـي تشـكيل تمـك الروميـات، فمـم يمجـأ أبـو فـراس إلـلا الطبـاق والمفابمـة عمـلا 
نهما حميـة بديعيـة يمكـن الاسـتغنال عنهـا فـا يـؤثر ذلـك عمـلا بنيـة الـنص، بـل رن أ

لهــا دورًا بــارزًا مهمًــا فــي تشــكيل بنيــة الــنص وتاحــم أجزائــه، والطبــاق فــي روميــات 
 أبي فراس عملا نوعين: طباق الإيجاب، وطباق السمب.

 طباؽ الإيجاب: -1 -أ
فـي روميـات أبـي فـراس، وقـد يعد طباق الإيجاب من أكثر البنلا اسـتخدامًا  

تفـوم نصـوص بكاممهـا عمـلا بنيـة التضـاد، وتكثـر النمـاذج التـي لجـأ فيهـا أبـو فــراس 
إللا توظيف طباق الإيجاب كعنصـر مهـم مـن عناصـر تشـكيل بنيـة المفارقـة، ومـن 

 ذلك قوله:
 إفْ زُرْتُ خَرْغَػػػػػػػػػػػػػنَة أَسِػػػػػػػػػػػػػيراْ    

 ... إفْ طَػػػػػػػػػػاؿَ لَيْمػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػا َ را
 حُػػػػػػػػػػزْفَ فِيْػػػػػػػػػػػوَلَػػػػػػػػػػئِفْ لَقِيْػػػػػػػػػػتُ الْ 

 

 فَمَقَػػػػػػػػػػػػدْ أَحَطْػػػػػػػػػػػػتُ بِهَػػػػػػػػػػػػا مُطِيػػػػػػػػػػػػراَ 
َِ قَصػػػػػػػػػػيراَ  ؾِو فَقَػػػػػػػػػػدْ نَِ مْػػػػػػػػػػتُ بِػػػػػػػػػػ
 ألؾِ فَقَػػػػػػػػدْ لَقِيْػػػػػػػػتُ بِػػػػػػػػؾِ السُّػػػػػػػػرُورا

 

هــذ  اربيــات مــن أولــلا روميــات أبــي فــراس والتــي قالهــا بعــد أن وقــع أســيرًا  
التــي بفــلا فيهــا فتــرة قبــل أن يُنفــل إلــلا قســطنطينة، ويبــدو  َخَرْغَػػنَةَوتــم اقتيــاد  إلــلا 

أبــو فــراس متجمــدًا قويهــا، يعمــو فــي أبياتــه صــوت الفخــر نــاظرًا إلــلا ارســر عمــلا أنــه 
شـيل عـارض لا يـؤثر فيمــا صـنعه مـن مجــد وتـاريلأ  فكـم أغــار عمـلا قمعـة خرشــنة 

وأسـرى، لـذلك  هذ  وكم أصابها بالدمار والخراب والنار وكم وقع في يديه من سـبايا
ن كـان حالــه الآن  فهـو كــان قبــل  )أسػػيراْ نجـد  يعتمــد عمـلا الطبــاق والتضـاد فهــو وا 

ن )مطيراْ قميل  ليمه وهو في ارسر فهـو كـان يـأتي خرشـنة ولا يمبـث فيهـا  )طاؿ ، وا 
                                                           

تــان الثــاني والثالــث ليســا موجــودين فــي طبعــة ديوانــه حســب المخطوطــة التونســية، وهمــا موجــودان فــي ، والبيٕٗٔديوانــه، ص ا ٔل
، وهمــا موجــودان أيضًــا فــي طبعــة ديوانــه "حســب الروايــة المغربيــة" إعــداد: د.محمــد بــن ٕٛٓ/ ٕطبعــة د.ســامي الــدهان، ينظــرج

 .ٖٗٔ، ٕٗٔم، ص ٕٓٓٓشريفة، طبعة مؤسسة البابطين لكبداع الشعري 
بفـتح أولـه، وتسـكين ثانيـه، وشـين معجمـة ونـون: بمـد قـرب مَمْطَيـة مـن بـاد الـروم، غـزا  سـيف الدولـة بــن  )خَرْغَػنَةُ : 

حمدان، وقالوا: سُمىي خرشنة باسم عامر ، وهو خرشنة بن الـروم بـن اليفـين بـن سـام بـن نـوح عميـه السـام، يراجـع يـاقوت الحمـوي 
لله يــاقوت بــن عبــد الله الحمــوي الرومــي البغــداديا، معجــم البمــدان، دار صــادر لمطباعــة لالشــيلأ الإمــام شــهاب الــدين أبــو عبــد ا

 .ٜٖ٘، صٕم، م ٜٗٛٔ-هٗٓٗٔوالنشر، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، 
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ن لفــلا )قصػػيراْ إلا  ، وتمــك مفارقــة )السػػرور فيهــا، ففــد لفــلا قبــل ذلــك  )الحػػزف ، وا 
ـــر الســـعيد، يتحـــول إلـــلا دخـــول بديعـــة، فـــدخول خرشـــنة و  ـــر الفـــارس المغي هـــو ارمي

 ارسير المفيد الحزين، وهو يحاول مواساة نفسه والتخفيف عنها.
وعندما تطول مدة ارسر عملا أبي فـراس، ويتبـين لـه مماطمـة سـيف الدولـة  

وعدم مسارعته لدفع الفدية، يشعر أبو فراس بالحزن الشديد ويبـدأ فـي مراسـمة سـيف 
 وعتابه، ومن ذلك العتاب قوله:الدولة 
 لْكُرْ  مِنوػػػػػػػػػػػػػػا وَاخِْ(يَػػػػػػػػػػػػػػارِؾَ ابِػػػػػػػػػػػػػػ

 يَػػػػػػػػػػػػػا (ػَػػػػػػػػػػػػاركا إِنوػػػػػػػػػػػػػا لِِ كْػػػػػػػػػػػػػػ
 كُػػػػػػػػػػفْ كَيْػػػػػػػػػػؼَ غِػػػػػػػػػػئْتَ فَػػػػػػػػػػِ ن نِا

 

 أَفْ هَ أَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ حَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼَ دَارِؾْ  
 رِؾَو مَػػػػػػػػػا حَيِيْػػػػػػػػػتُو لطَيْػػػػػػػػػرُ (ػَػػػػػػػػارِؾْ 
 ألَ اؾَ المُواسِػػػػػػػػػػػػػػػػػا والمُغَػػػػػػػػػػػػػػػػػارِؾْ 

 

يكشــف عــن مفارقــة تعتمــد فــي بنيتهــا فهــذا عتــاب المحــب لحبيبــه، إلا أنــه  
، فبفــال أبــي فــراس فــي ارســر )اخ(يػػارؾ و )بػػالكر  عمــلا الطبــاق المتمثــل فــي قولــه 

رغمًــا عنــه لا يممــك معــه اختيــار وهــو فــي الوقــت نفســه اختيــار ســيف الدولــة الغيــر 
مرغم عميه، وهنا تتجملا تمـك المفارقـة المتمثمـة فـي حـرص أبـي فـراس أن يكـون مـع 
حبيبه ومعممـه ووالـد  وأميـر ، وأميـر  يـأبلا ذلـك، ويؤكـد تمـك المفارقـة مـا أتـلا بـه أبـو 

، فهــذان موقفــان ) يػػر (ػػارؾ و )(ػػارؾ تــه الثــاني مــن طبــاق ســمبي بــين فــراس فــي بي
متضادان متناقضان يعمفان بنيـة المفارقـة، ومـا يزيـد المفارقـة عمفـًا أيضًـا مـا يفـرر  
أبـــو فـــراس فـــي بيتـــه الثالـــث مـــن أنـــه ســـيظل ذلـــك المحـــب المواســـي الخـــادم رميـــر  

دولة معه، وهـي تشـي والحريص عميه مهما تعددت وتغيرت وتبدلت مواقف سيف ال
جادته في تشكيل بنية المفارقة مستعينًا بالطباق الذي أتلا بنوعيه  بفدرة أبي فراس وا 

 الإيجاب والسمب.
وتتكرر رسائل أبو فراس إلـلا سـيف الدولـة وتتـواللا، حاممـةً العتـاب والمـدح  

فــي محاولــة لحثــه عمــلا المســارعة وافتــدال ذلــك ارســير الحــزين، وحــرص أبــو فــراس 

                                                           
 .ٕٗٔ – ٖٕٔديوانه، ص ا ٔل
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خاصه لسيف الدولـة حتـلا فـي رسـائل العتـاب الشـديدة عملا تو  ضيح موقفه وحبه وا 
 الفاسية  فهو يختم قصيدته البائية التي يبدؤها بفوله:

َُ َ ضَػػػػػػػػب  وَعَْ(ػػػػػػػػب    زَمَػػػػػػػػانِا كُمُّػػػػػػػػ
 

ُـ إلْػػػػػػػػػػبُ   وَأَنْػػػػػػػػػػتَ عَمػػػػػػػػػػا  واَ ي ػػػػػػػػػػا
 أل

 

 وقــد عاتــب فــي أبياتهــا ســيف الدولــة عتابًــا ممضًــا قاســيًا، ثــم يخــتم قصــيدته 
 المعتمدة عملا بنية الطباق بفوله:

 وَقَػػػػػػػػػػػػابِمْنِا بِِ نْصَػػػػػػػػػػػػاؼ  وَظُمْػػػػػػػػػػػػ ـ 
 

 إلَ(جِػػػػدْنِا فػػػػا الْجِمِيػػػػ  كَمَػػػػا ُ(حِػػػػبُّ  
 

وقــد حــرص أبــو فــراس  )ظمػػـ و )إنْصَػػاؼ فالطبــاق يتمثــل فــي التضــاد بــين  
عملا إثباته وجعمه عنصـرًا مـن عناصـر تكـوين بنيـة قصـيدته، وكـذلك المفارقـة التـي 

ضـا الشـاعر ارسـير عـن أميـر  ورضـا  بكـل مـا يصـدر عنـه مـن أفعـال تمثمت فـي ر 
حتلا إذا كان الظمم واحدًا منهـا، وهـل هنـاك ظمـم أقسـلا وأشـد عمـلا الشـاعر ارسـير 
من استبفائه فـي ارسـر وعـدم المسـارعة لافتدائـه، فهـو تعـريض خفـي يرسـل بـه أبـو 

غرائــه لممســارعة فــي اف تدائــه، ولــو فعــل ذلــك فــراس لســيف الدولــة محــاولًا اســتثارته وا 
ارميـــر ســـيف الدولـــة لكـــان ذلـــك هـــو الإنصـــاف الـــذي ينتظـــر  الشـــاعر منـــه ولـــيس 

 إنصافًا غير .
ويحــرص أبــو فــراس فــي رومياتــه عمــلا إبــراز جانــب الفخــر والتجمــد ويتخــذ   

 ساحًا لمواجهة ما يعانيه من أسر وحزن وألم، يفول: 
 يَكُػػفْ وَلَػيْسَ فِػػراَؽ  مَػػا اسْػَ(طَْ تُ فَػػِ فْ  

 ... وَقػُػور  وأَحْػػدَاثُ الز مَػػافِ َ(نُوغُػػنِا
 

 فِػػػػػػراَؽ  عَمَػػػػػػى حَػػػػػػػاؿ  فَمَػػػػػػيْسَ إيَػػػػػػػابُ  
 اٖلوَلِمْمَػػػػػوْتِ عِنْػػػػػدِي جِيئػػػػػة وَِ هَػػػػػابُ 

 

يكشــف أبــو فــراس عــن تجمــد  وفخــر  بفوتــه وصــبر ، مــذكمرًا بمــا كــان لــه مــن  
فمـن يكـون هنـاك  مكانة بين قومه وأهمه موضحًا لمخاطبه سيف الدولة أنه إذا رحل

إياب من ذلك الرحيل، وأنه صبور رغم أحداث الزمان ومصائبه، معتمدًا عملا بنيـة 

                                                           
 .ٖٗٔالمصدر السابق، ص ا ٔل
 .ٖ٘ٔالمصدر نفسه، ص ا ٕل
 .ٕٓٔنفسه، ص ا ٖل
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، وفــي هــذا تفابــل مــادي ومعنــوي،  هػػاب  –إيػػاب و )جيئػػة  –)فػػراؽ الطبــاق فــي 
فالتفابــل المــادي يتمثــل فــي ذلــك التفابــل المكــاني، والتفابــل المعنــوي يتمثــل فــي ذلــك 

عر مـــن دنـــو المـــوت منـــه وقربـــه، وفـــي ذلـــك التفابـــل البعـــد النفســـي فـــي شـــعور الشـــا
والتضــاد تتشــكل بنيــة المفارقــة المفظيــة فــي موقــف الشــاعر مــن الحيــاة والفــدر، ومــا 
خوتـــه وعمـــلا رأســـهم ســـيف  يـــأتي بـــه مـــن أهـــوال ومصـــائب وموقـــف أهمـــه وأحبابـــه وا 
الدولــة، ويعمــق هــذ  المفارقــة مــا يــأتي بــه أبــو فــراس فــي الفصــيدة ذاتهــا مــن طبــاق 

 ثل في قوله:متم
 ُـ  فََ ػػػػفْ أَيو عُػػػػْ ر  إِفْ دُعُػػػػوا وَدُعِيػػػػُ(

 

و بَنِػػػػا أَعْمَامِنَػػػػا   ْـ  ألوأَجَػػػػابُوا  –أَبَيْػػػػُ(
 

فيــأتي أبــو فــراس بــذلك التفابــل بــين موقــف أبنــال عمــه وهنــا يُعــرىض بموقــف  
"سيف الدولة" من عدم المسارعة بافتدائـه، وموقـف تمـك الفبائـل التـي كـان جـارًا لهـم 
يجمــع الــودّ بيــنهم، وهــو لــيس ابــنهم أو ابــن عمهــم، لكــنهم إذا مــا دعــاهم لبنــوا دعوتــه 

وقــد أجــاد أبــو فــراس أن جعــل  أجػػابوا  –ـ )أبيػػ(وأجــابوا، والطبــاق تمثمــل فــي قولــه 
التفابــل بــين إجــابتين مــن جــواب الشــرط ليفابــل ويفــارن ويفــارق بــين نــوعي الجــواب، 
وفــي هــذين الجــوابين تتجمــلا بنيــة المفارقــة والتــي اعتمــدت فــي تشــكيل بنيتهــا عمــلا 

 الطباق.
ـــلا   ـــو فـــراس شـــكوا  فـــي مواضـــع كثيـــرة مـــن رومياتـــه، ومعهـــا تتجم ويَبـــثن أب

 رقة فيما يعانيه ويفاسيه، ومن ذلك قوله:المفا
 يَػػػػػػا عِيْػػػػػػدُ مَػػػػػػا عُػػػػػػدْتَ بِمَحْبُػػػػػػوبِ 
 يَػػػػا عِيْػػػػدُ مَػػػػا عُػػػػدْتَ عَمػػػػى نَػػػػاظِر  
 يَػػػػػػا وَحْغَػػػػػػةَ الػػػػػػد ارِ الِّ(ػػػػػػا رَبُّهػػػػػػا

 

 عَمَػػػػػػػػػى مَُ ن ػػػػػػػػػى الْقَمْػػػػػػػػػب مَكْػػػػػػػػػرُوبِ  
 مِػػػػػػفْ كُػػػػػػؿو حُسْػػػػػػفِ فيػػػػػػؾَ مَحْجُػػػػػػوبِ 
ََ فِػػػػػػػػا أَ ػْػػػػػػػوَابِ مَرْبُػػػػػػػػوبِ   إلأَصْػػػػػػػػبَ

 ج

                                                           
 .ٕٕٔنفسه، ص ا ٔل
وأرى أنهـا تتفـق وسـياق  )مػا فـي البيـت الثـاني بـدلًا مـن  )قػد ، وفي طبعـة د. سـامي الـدهان نجـد ٘ٗٔالمصدر السابق، ص ا ٕل

 .ٜٕ/ ٕالنافية، ج )ما البيت أكثر من 
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يتضــاعف ارلــم ويشــتد الحــزن عنــدما تــوافي ارســير مناســبات يتــذكر معهــا  
أيام السعادة والسرور، وليس هناك ما يعادل ذكريات ارعياد في النفوس، وقد جال 
العيــد بــل أعيــاد وأبــو فــراس أســير، فكشــف عــن حزنــه وألمــه وضــيفه وشــكوا  معتمــدًا 

 –)محبػػػػوب الثاثــــة  عمــــلا بنيــــة التضــــاد التــــي تكــــررت ثــــاث مــــرات فــــي اربيــــات
، وهي كمهـا تسـهم إسـهامًا كبيـرًا فـي مربوب  –)ربّ ، محجوب  –)ناظر ، مكروب 

تشكيل بنية المفارقة التي يعتمد عميها أبو فراس في رسم صـورته التـي تحـول معهـا 
العيد إللا ضيف غير مرحب به وقد أصبح محجوبًا ناظر  عن كل جمال أو حسن 

ت وصــاحبه عبــدًا مفيــدًا ممموكًــا غيــر ممتمــك إرادتــه أو ســعادة، بــل وأصــبح رب البيــ
ن كانــت عينــه نــاظرة منتظــرة قــدوم هــذا العيــد إلا أن قمبــه ومشــاعر   وحريتــه، فهــو وا 
ووجدانه لا تشاركه هذا الانتظار  فعيد  الحفيفي هو فك أسـر  وعودتـه لمفـال أحبابـه 

ث ارلـم والكـرب وأمه وزوجه وأولاد  الـذين تحـول عنـدهم العيـد إلـلا باعـث مـن بواعـ
 رنهم يفتفدون رب هذ  الدار التي تحولت إللا وحشة وظممة وكآبة.

وتستمر روميات أبي فراس عملا هذا النحو من الاعتماد عملا بنية التضاد  
رنهــا هــي الفـــادرة عمــلا التعبيــر عـــن حالــة التنـــاقض التــي يعيشــها أبـــو فــراس، وقـــد 

 أوضح ذلك تمامًا بفوله:
و وَضِػػػػدو ِ وَمَػػػػا أَنَػػػػا إِهّ بَػػػػيْ   فَ أَمْػػػػر 

و بِالس اَمَةِو وَاعِد    فَمِفْ حُسْفِ صَبْر 
 

و مُجَػػػػد دِ    يُجَػػػد دُ لػػػاو فػػػػا كُػػػؿو يَػػػوْ ـ
ػػدِ   ألوَمِػػفْ رَيْػػبِ دَهْػػر  بػػالر دَعو مَُ(وعو

 

فهــذ  هــي المفارقــة الحياتيــة التــي تتجمــلا واضــحة فــي روميــات أبــي فــراس،  
وجزع، مَنْ يَعِد  ومَنْ يَتوعمدُ ، بين سامةٍ  فهو بين رجال ويأس، حرية وأسر، صبر

يرجوها وموت يتربص به، إنها بنية التضاد التي يعتمد عميها أبو فراس في تشكيل 
مفارقته التي يعيشـها فـي أسـر  حزينًـا متألــمًا قمفـًا، وقـد أجـاد توظيـف الطبـاق لخدمـة 

لتــي تعــد ارســموب ارمثــل المعــاني التــي يريــد التعبيــر عنهــا متوســاً ببنيــة المفارقــة ا
حساسه.  لمتعبير عن مشاعر  وا 

                                                           
َبدلًا من  َم(وعديَو َواعدَِبدلًا من و َواعديَ، وفي طبعة د.سامي الدهان نجد ٜٓٔديوانه، صا ٔل  .ٛٚ/ٕ، يراجع جَم(وعد 
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وتتعــدد النمــاذج وتكثــر فــي شــعر أبــي فــراس كاشــفةً عــن اعتمــاد  الواضــح  
 .(*)عملا الطباق في تشكيل بنية المفارقة

 طباؽ السمب: -2-أ
وهــو النــوع الآخـــر مــن أنــواع الطبـــاق فــي روميــات أبـــي فــراس، وقــد عرّفـــه  

بــــين فعمــــي مصــــدر واحــــد، مثبــــت ومنفــــي، أو أمــــر  هــــو الجمــــع»الفزوينــــي بفولــــه: 
 .أل«ونهي

هــو أن نبنــي الكــام عمــلا نفــي الشــيل »وعرّفــه أبــو هــال العســكري بفولــه:  
ثباته مـن جهـة أخـرى أو عمـلا ارمـر مـن جهـة والنهـي مـن جهـة أخـرى،  من جهة وا 

 .إل«وما يجري مجرى ذلك
لا طبـاق السـمب وقد اعتمد أبو فراس فـي نمـاذج كثيـرة ومواضـع متعـددة عمـ 

كبنية من بنلا التضاد والتفابل تسـهم بشـكل كبيـر فـي تشـكيل بنيـة المفارقـة الكاشـفة 
 عن معانٍ ودلالات أراد إظهارها والتعبير عنها، ومن ذلك قوله:

َِ لَهَػػػػا  ْـ َ(بْػػػػِ ؿْ الْفِػػػػدَا  إِفْ كُنْػػػػتَ لَػػػػ
 

ْـ أَزَؿْ فِػػػػػػػػا هَػػػػػػػػوَاؾَ أَبْػػػػػػػػِ لُهَا  فَمَػػػػػػػػ
 اٖل

 

رسالته الشعرية إللا سيف الدولة بعـدما عمـم بمـرض والدتـه يوجه أبو فراس  
بعد أن ذهبت إللا سيف الدولة تستعطفه لممسارعة في افتدال ولدها ولكنه لم يجبها 
إللا طمبها، فكانت تمك الرسالة التـي تحمـل عتابًـا شـديدًا وجهـه أبـو فـراس رميـر  ثـم 

ه، وقـد مير  حافظًا عهـد  معـيرق في عتابه مؤكدًا أنه ما زال صادق المودة مُحبًا ر
والــذي يشــي بتمــك المفارقــة، فعمــلا  أبػػ ؿ  -)لػػـ (بػػ ؿ اســتخدم الطبــاق المتمثــل فــي

الرغم من تفاعس سيف الدولة وعدم بذله الفدال إنفاذًا ربي فـراس كـي يعـود إلـلا أُمإ 
هو واحدها وما يمثمه ذلك لتمك ارم المكمومة الحزينة، نجد أن أبا فراس مخالفًا كل 

                                                           
 /ٕٗٔ/ٖٕٔ/ٕٕٔ/ٕٓٔ/ٜٔٔ/ٛٔٔ/ٙٔٔ/ٗٔٔ/ٖٔٔ/ٕٔٔ/ٔٔٔ/ٜٓٔيمكن مراجعة تمك النماذج في ديوانه صفحات:(*)

ٕٔٛ/ٕٜٔ/ٖٔٓ/ٖٔٗ/ٖٔ٘/ٖٔٙ/ٖٔٚ/ٖٜٔ/ٖٔٗ/ٔٗٚ/ٔٗٛ/ٕٔ٘/ٔ٘ٙ/ٜٔ٘/ٔٙٛ/ٜٔٙ/ٔٚٓ/ٖٔٚ/ٔٚٙ/ٖٙٚ. 
 .ٖٖٛالخطيب الفزويني، الإيضاح في عموم الباغة، ص ا ٔل
 .٘ٓٗن، ص أبو هال العسكري، الصناعتيا ٕل
 .ٖٛٔديوانه، ص ا ٖل
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لتوقعات يفر ويجدد إخاصه وحبه لسيف الدولة، وأنه في سبيل هذا الحب مستعد ا
لبـــذل كـــل غـــالٍ ونفـــيس، وهـــذا التبـــاين الشـــديد فـــي المـــوقفين هـــو أســـاس بنـــال تمـــك 
المفارقة التي يفصدها أبو فراس ويهدف إليها آمـاً أن تـؤثر تمـك المفارقـة فـي نفـس 

 الشاعر وافتدائه.سيف الدولة ووجدانه فيسارع إللا تحفيق أمل 
وفــي موضــع آخــر يعبــر أبــو فــراس عــن ضــيفه وألمــه وحزنــه بعــدما عمــم أن  

 حُسماد  يذكرونه بسول ويغتابونه، فكتب يفول:
 أَيَا جَاهِدْاو فا نَيْؿ مَا نِمْتُ مِفْ عُاْ 
 ...أَيَا سَاهِدَ الَ يْنَيْفِ فا ما يَريْبُنِػا

 

 دِ رُوَيػػػػػدَؾَ  إِنوػػػػػا نِمُْ(هػػػػػا َ يػػػػػرَ جَاهِػػػػػ 
 ألأَه إِف  طَرْفا فا اَ َ ع  يرُ سَػاهِدِ 

 

لفد أجاد أبو فراس في التعبير عن أفكار  في هذ  الفصيدة حـين اتخـذ بنيـة  
الطبـــاق وســـيمة أساســـية فـــي تكـــوين مفارقتـــه لإبـــدال دهشـــته وتعجبـــه واســـتنكار  مـــن 
موقـف أصـدقائه/ حُسمــاد / أقربائـه  فهـو حــريص عمـيهم ولا يرضـلا لهــم أي نـوع مــن 

غل نفســه وتفكيــر  فــي مجــرد أنــواع ارذى أو الســول، بــل لا يخطــر عمــلا بالــه أن يشــ
إلحاق ارذى بهم، وهم عملا النفيض من ذلك يحاولون جاهدين سـاهرين متربصـين 
آممين أن ينـالوا مـا أصـابه أبـو فـراس مـن مجـد ومكانـة وعمـو، وتجمـّت بنيـة المفارقـة 

)سػاهد ،  يػر جاهػد  –)جاهػدْا في اعتماد أبي فراس عملا طباق السـمب فـي قولـه 
، فالمفارقــــة هنــــا فــــي صــــورة هــــؤلال الجاهــــدين الســــاهدين  يػػػػر سػػػػاهد  –ال ينػػػػيف 

الساعين إللا أخذ مكانة أبي فـراس ونيـل مـا نالـه مـن مجـد وسـؤدد فـي الوقـت الـذي 
يبـدو فيــه أبــو فـراس حــائزًا قصــب السـبق والمجــد والعــا دون هـذا الجهــد وهــذا اررق 

 وهذ  المحاولات، رنه كما يفول أبو فراس في شعر :
 إِدْراَؾَ الُْ ػػػػػػاَ بِنُفُوسِػػػػػػهِ ْـوَيَرْجُػػػػػػوْفَ 

 

ْـ يَْ مَمُػػػػوا أَف  الْمََ ػػػػالِا مَوَاهِػػػػبُ   وَلَػػػػ
 إل

 

وأدمتْ المفارقة دورها المنـوط بهـا فـي توضـيح الدلالـة التـي يهـدف إليهـا أبـو  
فــراس، وتبـــدو براعتـــه فــي حســـن اختيـــار  ردوات بنــال المفارقـــة، ومـــن تمـــك اردوات 

                                                           
 .ٕٛ/ ٕ، يراجع ج)أيا بدلًا من )ويا ، وفي طبعة د.سامي الدهان نجد في البيت الثانئٚٔالمصدرالسابق، صا ٔل
 .ٖٔ/ ٕ، يراجع ج)إدراؾ بدلًا من  )إحراز ، وفي طبعة د. سامي الدهان نجد ٗ٘ٔالمصدر نفسه، ص ا ٕل
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بــه مــن إثبــات ونفــي يفصــدهما الشــاعر، ومــن ذلــك  الفاعمــة طبــاق الســمب ومــا يشــي
 قوله:

 َُ  وَهَ َ(َ(قَم ػػػػػػػػدْ مَػػػػػػػػا يَرُوْعُػػػػػػػػؾَ حَمْيُػػػػػػػػ
 وَهَ َ(قْػػػػبَمَف  الْقَػػػػوْؿَ مِػػػػفْ كُػػػػؿّ قَائِػػػػؿ  

 

 َ(قَم ػػػػػػدْو إَِ ا حَارَبْػػػػػػتَو مَػػػػػػا كَػػػػػػافَ أَقْطََ ػػػػػػا 
 ألسَُ رْضِػػيؾَ مَػػرْأَع لَسْػػتُ أُرْضِػػيؾَ مَسْػػمََ ا

 

خطابه الشعري إللا أميـر  سـيف الدولـة، عاتبًـأ عميـه مؤكىـدًا يوجه أبو فراس  
خاصـــه، وفـــي –فـــي أكثـــر مـــن رســـالة شـــعرية وجههـــا لســـيف الدولـــة  حبـــه وولال  وا 

تمـدان فـي بنيتهمـا مسعا  لإثبات هذا الإخاص وهذا الوفال يأتي هذان البيتـان المع
ويهــدف أبــو  سْػػتُ أُرضػػيؾ لَ  –َ(قم ػػدْ و )سَُ رضِػػيؾَ  –)ه َ(َ(قم ػػدْ  عمــلا طبــاق الســمب

فراس إللا إقامة تضاد وتفابل فيـه تبـدو المفارقـة واضـحة بـين مَـن حـول ارميـر مـن 
أقارب وأصدقال وأمرال ومحاربين وشعرال  وبين أبي فراس الذي يجيد لغة الفعـل لا 
خاصـــه  لـــذا فهـــو  لغـــة الفـــول  ففعمـــه منجـــز قـــاطع حاســـم وهـــو دليمـــه عمـــلا حبـــه وا 

وار أميــر  وفــي يمينــه يوجهــه حيــث شــال، ولــن يتحفــق ذلــك إلا ارولــلا أن يكــون بجــ
بالفدال ومسارعة ارمير لإنجاز هذا الفدال، لكن هيهات فا نجد إجابـة ربـي فـراس 
إلا بعد وقت طويل، وقـد أسـهمت بنيـة طبـاق السـمب فـي هـذين البيتـين فـي الكشـف 

الســـطحي عـــن ذلـــك التصـــادم والتنـــاقض بـــين كـــل مـــن طرفـــي الدلالـــة فـــي المســـتوى 
وتحولا إللا وحدة الموقف في المستوى العميق، والبيتان يشيان بالحكمة حيـث يؤكـد 
الشــاعر عــن طريفهمــا أنــه يجــب عمــلا الإنســان أن يحســن الاختيــار فــيمن يصــادق 
حيث يختار مَنْ يكون صادقًا صـدقًا واقعيًـا فعميًـا، ويبتعـد عـن الـذي يفـول ولا يفعـل 

 ويبدي خاف ما يبطن.
ظهـار  عـدم الجـزع أو الخـوف مـن ارسـر وممـا وعَبمر   أبو فراس فـي فخـر  وا 

 هو فيه معتمدًا عملا بنية طباق السمب، ومن ذلك قوله:
 نَضَػػوْتُ عَمَػػى اَ ي ػػاِـ  ػَػوْبَ جَاَدَ(ػػا

 

ْـ أَنْػػػػضُ  ػَػػػوْبَ ال( جَمُّػػػػدِ   وَلَكِن نِػػػػا لَػػػػ
 إل

 

                                                           
 .ٜٕٔنفسه، ص ا ٔل
 .ٜٓٔنفسه، ص ا ٕل
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ْـ أَنْػضُ  –)نَضَوْتُ فبنية الطباق تتمثل في قولـه   فـي إثبـات وتأكيـد عمـلا  لَػ
ن خمع ثـوب الشـدة  عدم جزعه وقوة تحممه لتمك المصائب التي تتواللا عميه، فهو وا 
إلا أنــه لــم يخمــع ثــوب الصــبر والتماســك والتجمّــد عمــلا الــرغم ممــا هــو فيــه مــن أســر 
وقيــد وفــراق رحبابــه، فالمفارقــة تتجمــلا فــي كــون الشــاعر يفــر بــأمر يســمم بــه وينفــي 

ا إيا  نفيًا قاطعًا، وذلك أثر واضح من آثار محنته وأسر  وبكائه وقوع أمر آخر نافيً 
 طوياً دون فدال.

وتكثــر النمــاذج التــي يعتمــد فيهــا أبــو فــراس عمــلا طبــاق الســمب فــي تشــكيل  
بنية المفارقة، وفي رومياته دليل واضح عملا ذلك وهو ما يؤكد إدراك الشاعر قيمة 

 .(*)يد الشاعر التعبير عنهاالطباق وأثر  في توضيح الدلالة التي ير 
 
 المقابمة: -ب

تفوم المفابمة عملا بنية التضاد بين المعاني وارلفـاظ وارفكـار بهـدف غايـة  
 دلاليـــة، وهـــي فـــن باغـــي عرفـــه الباغيـــون، وتعريـــف المفابمـــة عنـــد الفزوينـــي أنهـــا

أو  يـؤتلا بمعنيـين متـواففين، أو معـانٍ متواففـة ثـم يـؤتلا بمـا يفابمهمـا تتشكل عندما»
. والمفابمــة مــن فنــون البــديع المعنــوي لا يمجــأ إليهــا المبــدع أل«يفابمهــا عمــلا الترتيــب

فالتفابــل المفظــي يــرتبط بطبيعــة لغــة »كحميــة بديعيــة تهــدف إلــلا التنميــق والتجميــل، 
ـــارة  ث ـــلا الإيحـــال، وا  ـــة، وقدرتـــه عم ـــز  بالتعبيري ـــا مـــن حيـــث تمي الشـــعر ارتباطًـــا حميمً

ا ينــت  مــن تنــاقض بــين البنيــة المغويــة عمــلا المســتوى ، ولا شــك أن مــإل«الانفعــال
الســطحي الظــاهر، وبنيــة الدلالــة فــي المســتوى العميــق هــو الــذي يــدخل التفابــل فــي 

والدراســـة النصـــية رنســـاق التفابـــل والتماثـــل »المفارقـــة ويجعمـــه نوعًـــا مـــن أنواعهـــا  
ين الواقـــع تتفصـــلا اربنيـــة المغويـــة التـــي تشـــكممت كحصـــيمة لمتفـــاعات والتـــوترات بـــ

                                                           
/ ٛٗٔ/ ٜٖٔ/ ٕٗٔ/ ٕٓٔ/ ٛٔٔ/ ٔٔ/ ٓٔٔفي ديوانه نماذج كثيرة استخدم فيها الشاعر طباق السمب، يراجع صفحات:  (*)

ٔ٘ٓ /ٔ٘٘ /ٔ٘ٙ /ٕٔٙ /ٕٕٚ. 
 .ٖٛٛالخطيب الفزويني، الإيضاح في عموم الباغة، ص ا ٔل
 .ٜٙم، ص ٜٛٛٔ، ٔارف،طد.محمدالعبد، إبداع الدلالة في الشعر الجاهمي،مدخل لغوي أسموبي، دار المعا ٕل
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ورؤيـــة الشـــاعر الخاصـــة، فهنـــاك انطبـــاع يختـــزن العفـــل عـــن العـــالم، وكممـــا ابتعـــث 
الشـــاعر هـــذا الانطبـــاع أدى ذلـــك إلـــلا مســـمكٍ لغـــوي ذي خـــواص مميـــزة ربمـــا كـــان 
التفابــل أبــرز نتائجــه، وهــذا التفابــل يشــكل أنســاقًا تكــون أعمــق مــن الدلالــة الســريعة 

 .أل«دبيالتي يمكن أن تطفو عملا سطح الخطاب ار
وقـد نبــع التفابــل فـي روميــات أبــي فـراس مــن إحساســه العميـق بمــا لفيــه فــي  

أســر  مــن مفارقــات ومــن رؤيتــه الخاصــة التــي تناقضــت وتبــدلت مواقــف ارشــخاص 
 فيها مما ترك أثر  واضحًا في شعر .

وبفــرالة روميــات أبــي فــراس يتبــين لمفــارئ اعتمــاد أبــي فــراس الواضــح عمــلا  
دراكـــه لفيمتهـــا  بنيـــة المفابمـــة فـــي تشـــكيل مفارقاتـــه بمـــا يكشـــف عـــن وعـــي الشـــاعر وا 

 المغويةو الدلالية في تشكيل بنية المفارقة.
 ومن النماذج البديعة التي أجاد فيها أبو فراس توظيف المفابمة، قوله: 

و وََ(بْكِػػػػا طَمِيْقَػػػػة    أَيَضْػػػػحَؾُ مَْ سُػػػػور 
 

و ويَنْػػػػدُب سَػػػػاؿ     إلوَيَسْػػػػكُتُ مَحْػػػػزُوف 
 

يســـمع أبـــو فـــراس حمامـــةً تنـــوح عمـــلا شـــجرة، فيتعجـــب مندهشًـــا مـــن غرابـــة  
الموقــف ويمتفـــت إلـــلا نفســـه، فيأســـلا لحالـــه ويشــكو شـــكوى أليمـــة وكأنهـــا زفـــرة حـــارة 
تصـــدر عـــن قمـــب مكمـــوم حـــزين  فهـــذ  الجـــارة التـــي تـــؤنس وحدتـــه وتشـــاركه أحزانـــه 

كي يخفـف عنهـا  يحرص هو عميها مُبديًا تعاطفه معها راغبًا في مشاركتها همومها
مـــا هـــي فيـــه، ثـــم تتجمـــلا تمـــك المفارقـــة فـــي ذلـــك الموقـــف الـــذي يبـــدو متناقضًـــا فـــي 
رادتهـا ولهـا أن تطيـر حيـث  ظاهر   فالحمامة الطميفة تبكي وهي الممتمكـة حريتهـا وا 
رادته فا يستطيع الذهاب حيـث  شالت، وارسير المفيد يضحك وهو الفاقد حريته وا 

                                                           
 .ٚٗٔم،صٖٜٜٔد.محمد عبد المطمب، بنال ارسموب في شعر الحداثة لالتكوين البديعيا،دار المعارف، الفاهرة، ا ٔل
، وربــي فــراس بيـت آخــر يحمــل المعنـلا نفســه جــال فـي رســالته الشــعرية التـي أرســل بهــا إلـلا غاميــه صــافي ٖٓٔديوانـه، ص ا ٕل

 ومنصور، ويفول في ختامها:
ف  عَجِيْبْا    أَفْ يَبِيْتَ اَ سِيْرُ يَبْكِا الط مِيْقَا بِتُّ أَبْكِيْكُمَا وَا 
فهي من المفارقات التي حرص أبو فراس عملا تشكيمها ورسمها معتمدًا عملا بنية التفابل الواضحة في الشـطر الثـاني، يراجـع  

 .ٛٔٔديوانه، ص 
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إنـــه التنـــاقض والتفابــل الـــذي يكشــف عـــن محاولـــة يشــال، وتنـــوح هــي ويســـكت هــو، 
التماسك والتجمد، وهو يشي بما ورال  من تصدع شديد لمذات  فأبو فـراس يبـدي مـا 
يريد من مظـاهر الصـبر والتجمـد، إلا إنـه يخفـي مـا يممـك عميـه فـؤاد  وعفمـه، ودليـلٌ 

 عملا ذلك قوله: 
و بِالسَاَمَةِو وَاعِدِ   فَمِفْ حُسْفِ صَبْر 

 

ػػدِ  وَمِػػفْ    ألرَيْػػبِ دَهْػػر  بػػالر دَع مَُ(وَعو
 

فتمك مفابمة لفظية يتبعها ويترتب عميهـا مفابمـة دلاليـة بـين حـالتين، ارولـلا  
ــد بــالهاك ووســيمته  فيهــا الوعــد بالســامة ومطيتــه حســن الصــبر، وارخــرى فيهــا توعن
مصــائب الــدهر ونوائبــه  وهــذا مــا كــان عميــه حــال أبــو فــراس ومنــه تولــدت المفارقــة 

 )ريػػػب دهػػػر يفابمـــه  )حسػػػف صػػػبر الفائمـــة عمـــلا التفابـــل والتنـــاقض والتمثـــل فـــي 
 .)الم(وعود في تناقضه وتضاد  مع  )الواعد ، و)الر دع في مفابمة  )الس امة و

 حُػػػػػػسْػػػػػػػػػػفُ صَػػػػػػػػػبْػػػػػػػػػػػر   بػػػالس ػػػػػػػػػػػػاَمَػػػػػػػػػػةِ واعِػػػػػػػػػػػػػػػػد
ػػػػػػدرَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ    دَهْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر   بػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػر دع مُػػػػ(ػَػػػػوعو

فالتفابل هو أساس بنـال المفارقـة والتـي تشـي بوضـوح عـن حالـة أبـي فـراس  
 والتي تتأرجح بين الرجال واليأس، ارمل والإحباط والفنوط.

ي رســـائمه/ قصـــائد  إلـــلا ويكثـــر أبـــو فـــراس مـــن اســـتخدامه لبنيـــة المفابمـــة فـــ 
 سيف الدولة، وهي التي يمزج فيها بين العتاب والفخر والمدح، ومن ذلك قوله: 

 أَمِفْ بَْ دِ بَػْ ؿ الػن فْسِ فػا مَػا ُ(رِيْػدُ ُ 
 فَمَيْ(ػَػػػػػػؾَ َ(حْمػُػػػػػػو والحَيَػػػػػػػاةُ مَرِيْػػػػػػػرَة  
 وَلَيْػػػػتَ الػّػػػِ ي بَيْنِػػػػا وَبَيْنَػػػػؾَ عَػػػػامِر  

 

 فَ أُ ػَػػػػػابُ أُ ػَػػػػػابُ بِمُػػػػػػرو الَْ ْ(ػػػػػػبِ حِػػػػػػيْ  
ُـ ِ ضَػػػػػػػابُ   وَلَيْ(ػَػػػػػػؾَ َ(رْضػػػػػػػا وَاْ َنَػػػػػػػا
 إلوَبَيْنِػػػػػػا وبَػػػػػػيْفَ الَْ ػػػػػػالِميْفَ خَػػػػػػراَبُ 

 

فأبو فراس في تمك الرسالة الشعرية عاتب سيف الدولة عملا تفاعسه وعـدم  
مســارعته ب نهــال أســر  وافتدائــه ثــم يخمــص إلــلا شــكوا  ممــا هــو فيــه، ويخــتم رســالته 

                                                           
 .ٜٓٔديوانه، ص ا ٔل
 .ٖٕٔالمصدر السابق، ص ا ٕل
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-يظهر فيها تعجبه واندهاشه واستنكار  مؤكـدًا فـي الوقـت نفسـه بتمك اربيات التي 
حرصـه الشـديد عمـلا إرضـال أميـر  والحفـاظ عمـلا مـا يجمعـه  -وتمك أسـاس المفارقـة

خاص واعتمد أبو فراس عمـلا المفابمـة التـي تبـرز هـذا التنـاقض  به من وُدإ وحُبإ وا 
اس، ففـي مفابـل مـا وتسهم في رسم المفارقة في موقف سيف الدولة وموقـف أبـي فـر 

يفدمه ويبذله أبو فراس في سبيل إرضال أمير  وتحفيق ما يصبو إليه حتـلا إذا كـان 
في ذلك بذل النفس، يأتيه العتاب المريـر مكافـأة لـه وجـزال، ثـم تتجمـلا المفارقـة بعـد 

أبـي فـراس ولا يـؤثر فيمـا لسـيف الدولــة  ذلـك وتتعمـق فـي أن ذلـك لا يـؤثر فـي نفــس
، فهو راضٍ معه ويسعد برضا  حتلا لو أغضب الناس كمها، من مكانة وحب عند 

ولا يؤثر فيه ما يعانيـه مـن ألـم وقسـوة ومـرارة عـيش إذا كـان أميـر  راضـيًا عنـه غيـر 
 ساخط عميه، وهذا يبدو واضحًا في التفابل الذي شَكمل أساس بنية تمك الدلالات، 

 ا ناـ  ضاب  الحياة مريرة / لي(ؾ (رضا  لي(ؾ (حمو 
 بينا وبيف ال الـ خراب  ال ي بينا وبينؾ عامر

فالحيــاة عنــد أبــي فــراس مصــدرها ومبــدؤها ومنتهاهــا تفــف عنــد أميــر  ســيف  
الدولــة ورضــا  وعــدم ســخطه، وأبــو فــراس يحــاول بتمــك المفارقــة أن يســتحث ســيف 
الدولة ويستثير ما في قمبـه مـن ودّ قـديم وعاقـة وطيـدة ممـا يدفعـه إلـلا تحفيـق حمـم 

طاق سراحه، وعندما لا يجد أبو فراس من أمير  أبي فر  اس اروحد وهو فك أسر  وا 
الاستجابة التي يأممها ويرجوها نجد  في أكثر من موضع من رومياته يعاتبه عتابًا 

 شديدًا معتمدًا عملا بنية التفابل، ومن ذلك قوله: 
 وَعَػػػػػيْشُ الَْ ػػػػػالَمِيفَ لَػػػػػدَيْؾَ سَػػػػػهْؿ     
 -افِػػػُ  كُػػػؿو خَطْػػػبِ وَأَنْػػػتَ د-وأَنْػػػتَ    
    َِ  أَمِْ مِػػػػػػػا ُ(قْبَػػػػػػػؿُ اَ قْػػػػػػػوَاؿُ فِيػػػػػػػ

 ج

 وَعَيْغِػػػػػػػػا وَحْػػػػػػػػدَُ  بِفِنَػػػػػػػػاؾَ صَػػػػػػػػْ بُ  
 مَػػػػػ  الْخَطْػػػػػبِ المُموػػػػػِـ عَمَػػػػػا  خَطْػػػػػبُ 
َِ كِػػػػػػػػْ بُ   ألوَمِْ مػُػػػػػػػؾَ يَسْػػػػػػػػَ(مِرُّ عَمَيْػػػػػػػػ

 

يســـــيطر عمـــــلا أبـــــي فـــــراس إحســـــاس حـــــاد بـــــالمرارة والظمـــــم، ويمتـــــزج هـــــذا  
الإحســـاس بالتعجـــب الشـــديد الـــذي يصـــل إلـــلا درجـــة الاســـتنكار مـــن مواقـــف ســـيف 

                                                           
 .ٖٗٔنفسه، ص ا ٔل
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الدولة واستجابته لوشايات الحسـاد والحاقـدين، فتـأتي مثـل هـذ  الفصـائد التـي تحمـل 
اختيـار الشـاعر قدرًا كبيرًا من مشاعر الحسرة والحزن يصـاحبها غَضَـبٌ يتجمـلا فـي 

ـــلا فـــي رســـم صـــورته، واربيـــات تنطـــق بالمفابمـــة  ـــه مـــن بن رلفاظـــه ومـــا يعتمـــد عمي
والتضــاد بــين مــوقفين متناقضــين: موقــف ســيف الدولــة الــذي يجــد الجميــع فــي كنفــه 
الراحــــة والســــعادة وعــــدم الخــــوف أو الفمــــق وهــــو يســــتمع إلــــلا أقــــوال بعــــض الوشــــاة 

ن أمير  أي إحساس بالراحة أو ارمان الحاسدين، وموقف أبي فراس الذي لا يجد م
بـل ويصـبح هـو عونًـا عميــه مـع مصـائب الـدنيا، وأبـو فــراس يثـق فـي نفسـه ومكانتــه 
عنــد ســيف الدولــة فكيــف يصــدق مــا يفــال فيــه أو عنــه مــن وشــايات  وتجمــت بنيــة 
المفابمــة فــي الجمــع بــين المتضــادات مــن ارلفــاظ والمعــاني والتــي جــالت نابعــة مــن 

 وعاطفته الصادقة فجالت المفابمة بين : إحساسه الحزين
 عَػػػػػػػػػػيْػػػػػػػػػػػػش ال ػػػػػػػالمػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػف لَػػػػػػػػػدَيْػػػػػػػػػػػؾَ سَػػػػػػػػػػهْػػػػػػػػؿُ 

 بِػػػػػػػفِػػػػػػػػػػػنَػػػاؾَ صَػػػػػػػػػْ ػػػػػػػػػبُ عَػػػػػػػػيْػػػػػػػغػػػػػػػا وَحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَُ  
 أَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ دَاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  كُػػػػػػػػػؿو خَػػػػػػػػػػػػػطْػػػػػػػػػػػػػػبِ 
 أَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ مَػػػػػػػػػػػػػ  الخَػطْػػػػػب عَػمَػا  خَػػػطْػػػػػػػب

تتشكل بنية المفارقة مـن رحـم ذلـك الموقـف الـذي يشـي بالتنـاقض الشـديد، و  
جـالت المفابمـة المغويـة »وتمك هي المأساة التي عاناها أبو فراس وعَبمـر عنهـا، وقـد 

بل من الإحساس العارم بتناقضات الحيـاة،  -لا من جانب الثرثرة المفظية الخاوية–
فـــي الوقـــت نفســـه تشـــعر بجـــانبي وانعكاســـها عمـــلا صـــفال نفـــس المشـــاعر، وكأنهـــا 

 .أل«السخط الاذع، والشكوى الآسية
ويحرص أبو فراس عمـلا تشـكيل صـور  مـن خـال تمـك المفابمـة بـين موقفـه  

 وموقف سيف الدولة، فدائمًا هناك تمك الثنائية التي تشي بها بنية المفابمة، يفول:
 وَمِْ مػُػػػؾَ مَػػػػفْ يُػػػػدْعَى لِكُػػػػؿو عَظِيْمَػػػػة  

وِـ أَرْأَؼَ مِػػػنْكُ ُـفَػػػاَ كَػػػافَ كَ   مْػػػبُ الػػػرُّ
دِ    وَمِْ مِػػػػػػا مَػػػػػػفْ يُفْػػػػػػدَع بِكُػػػػػػؿ  مُسَػػػػػػو 

ِِ المُخَم ػػػػػدِ   وَأَرَْ ػػػػبَ فػػػػا كَسْػػػػبِ ال  نَػػػػا
                                                           

 .ٙٗٔم، صٕٛٓٓد.عبد المطيف عبد الحميملأبو هماما،أدب ونفد، الدار المصرية المبنانية،الفاهرة،ا ٔل
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ُِ أَفْ يََ(ناهَضُػػػػػوا ََ اَ عْػػػػػدَا  وَهَ يَبْمػػػػػ
دْا ُـ بِػػػا  عُػػػو   أأََضْػػػحُوا عَمَػػػى أَسْػػػراَهُ

 

ِِ المُغَػػػػػي دِ   وََ(قُْ ػػػػػدَ عَػػػػػف هَػػػػػَ ا الَْ ػػػػػاَ
دِ  وَأَ  ُـ َ يْػػػرُ عُػػػوو ْـ عَمَػػػىَ أسْػػػراَكُ نْػػػُ(

 أل
 

يضـــع أبـــو فـــراس صـــورة ســـيف الدولـــة أمامـــه محـــاولًا اســـتثارته وحثـــه عمـــلا  
المســـارعة لافتدائــــه، وهــــذ  هــــي الفضــــية الرئيســــية التــــي يتبناهــــا ويــــدافع فــــي ســــبيل 
تحفيفها، ويجاهد مجاهدة شديدة بهدف الوصول إللا غايته، ومن يمتمك دفع ما هو 

مـــن أعدائـــه الـــذين فيـــه مـــن بـــال ومصـــيبة ســـوى أميـــر  الـــذي يـــرى أنـــه أقـــرب إليـــه 
يحســنون معاممتــه ويكرمــون أســر  ويعرفــون قــدر  ومكانتــه، ويــأتون لزيارتــه ومنادمتــه 
والتحدث معـه، وعمـلا النفـيض وفـي المفابـل يـأتي موقـف أهمـه وأحبابـه ورغـم أن أبـا 
فــراس يــرى أنــه يســتحق مــن أميــر  ســموكًا غيــر الــذي كــان  فــانتظر منــه أن يســارع 

وأن يحــرص عمــلا ربيبــه وابــن عمــه والــذي يمكــن أن  لفدائــه مضــحيًا بكــل مــا يممــك
يكســــبه مجــــدًا خالــــدًا وثنــــالً دائمًــــا بمــــا يفدمــــه فــــي ســــبيل إمارتــــه وخدمتــــه ودفاعــــه 

ـــين  ـــة ب ـــين هـــذا وذاك لتشـــكل المفارق ـــل ب ـــأتي التفاب ، م مػػػا  –)م مػػػؾ وشـــجاعته في
د   )لكؿ عظيمة، يفدي  )يدعا  )أسػراهـ  (ق ػد  )ي(ناهضوا ، بكؿ مُسو 
د با عُ  د  و   .عمى أسراكـ  ير عُوو

ويســتمر أبــو فــراس عمــلا هــذا النحــو فــي تشــكيل بنيــة المفارقــة معتمــدًا عمــلا  
بنيــة المفابمــة فــي مواضــع كثيــرة مــن رومياتــه، وقــد أجــاد أبــو فــراس الإفــادة مــن تمــك 

 .(*)البنية التي أثرت مفارقاته وكشفت عن دورها الفاعل في تشكيل تمك البنية
 ارقة ال(ركيبية:المف - انيْا

تعــد المفارقــة التركيبيــة مــن أكثــر أنمــاط المفارقــة حضــورًا فــي روميــات أبــي  
فــــراس، وفــــي المفارقــــة التركيبيــــة تبــــدأ دائــــرة المفارقــــة تتســــع لتتجــــاوز بنيــــة الطبــــاق 
والمفابمة إللا البنلا ارسموبية  فالشاعر يختار مـا يناسـبه مـن ارلفـاظ التـي يبـدأ فـي 

                                                           
 .ٓٔٔ – ٜٓٔديوانه، ص ا ٔل

/ ٕٕٔ/ ٜٔٔ/ ٙٔٔ/ ٖٔٔ/ ٕٔٔ/ ٔٔٔيمكن مراجعة نماذج أخرى لممفارقة المعتمدة عملا المفابمة ، ديوانه صفحات:  (*)
ٕٜٔ /ٖٖٔ /ٖٔٙ /ٖٜٔ /ٔ٘ٗ /ٔ٘٘ /ٔ٘ٙ. 
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تنضيد »نظام معين وتركيب يختار  هو، ويُعرمف التركيب بأنه نظمها وتركيبها وفق 
 .أل«الكام ونظمه لتشكيل سياق الخطاب اردبي

وقد أجاد أبو فراس تركيب ألفاظه وكمماته ليشكل مـن خالهـا بنـلا أسـموبية  
كشــفت عــن حالتــه النفســية فــي تمــك المحنــة الفاســية، ورســمت بنيــة المفارقــة الدالــة 

 ودلالات قصدها الشاعر وأراد التعبير عنها.عملا معانٍ 
وباســـتفرال روميـــات أبـــي فـــراس نجـــد أن الشـــاعر قـــد اعتمـــد عمـــلا عـــدد مـــن  

البنلا ارسـموبية والتراكيـب التـي أجـاد توظيفهـا لتكـوين بنيـة المفارقـة، ويـأتي أسـموب 
الاســتفهام فــي صــدارة تمــك ارســاليب يتبعــه عــدد مــن ارســاليب وهــي أســموب النــدال 

 ي والاستثنال وبنية الشرط.والنه
 اهس(فهاـ: –أ  -2

يمثل الاستفهام في روميات أبي فراس ظاهرة أسموبية مميزة، عَبمر بها عـن  
مشــاعر  ووجدانــه وآمالــه وآلامــه بصــفة عامــة، ورســم بهــا مفارقاتــه المتعــددة بصــفة 

فــي خاصــة، ولا تكــاد تخمــو قصــيدة مــن رومياتــه إلا وكــان الاســتفهام بنيــةً أساســيةً 
 بنائها، ومن ذلك قوله:

 أَمَػػا لَيْمَػػة  َ(مْضِػػا وَهَ بَْ ػػضُ لَيْمَػػة  
 أَمَػػػػا صَػػػػاحِب  فَػػػػرْد  يَػػػػدُوُـ وَفَػػػػاؤُ ُ 
 أَفػػػػا كُػػػػؿو دَار  لػػػػا صَػػػػديؽُ أَوَدُّ ُ 

 

َ ػػػػػػا     أَسُػػػػػػرُّ بِهَػػػػػػا هَػػػػػػَ ا الْفػُػػػػػؤَادَ المُوَج 
 فَيَصْفُوَ لِمَفَْ أصْفَىو ويَرْعَى لِمَفْ رَعَى  

قْنَػػػػػػا حَفِظْػػػػػػتُ وَضَػػػػػػي َ ا  إَِ ا مَػػػػػػا (َ   إلفَر 
 

يحرص أبو فراس عملا تشكيل مفارقته معتمدًا عملا بنية الاستفهام المتمثمة  
والـذي يـأتي فـي ثاثــة أسـاليب متتاليـة، وهـذا التكــرار  )الهمػػزة فـي حـرف الاسـتفهام 

يكشف عن حالة صاحب اربيات الدالة عملا الحزن وارسلا ويصـاحب هـذا الحـزن 
ويمتـــزج بــــه الاســــتنكار والتعجــــب والدهشــــة المســـيطرة عمــــلا اربيــــات، فمــــيس هنــــاك 
صاحب يدوم وفاؤ ، وليس هناك صديق يحفـظ الـود ويرعـا ، ولـيس هنـاك قميـل مـن 

                                                           
 .ٕٛٔم،صٕٚٓٓنور الدين السد، ارسموبية وتحميل الخطاب، دار هومة لمطباعة والنشر،ارردن،ا ٔل
َ ا ي الدهان نجد، وفي طبعة د.سامٕٛٔديوانه، صا ٕل َ ا بدلًا من  )المفَج   .ٕٚٗ/ ٕ، يراجع ج)المُوج 
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قت يسعد به الشاعر ويواسي به قمب المتألم الشاكي، وتتجملا المفارقة من بحث الو 
الشــاعر عــن الصــديق الصــدوق الــوفي رغــم أنــه صــديق صــادق لمــن يصــادق، وفــين 
لمــن يرعــلا وُدّ  ولمــن لا يرعــا ، ويحفــظ العهــد حتــلا بعــد التفــرّق والرحيــل، فممــاذا لا 

ا بــأمير  ســيف الدولــة وبأقاربــه يجــازى بمثــل مــا يفــدم، وتمــك اربيــات تحمــل تعريضًــ
وأصـــدقائه الـــذين تنكـــروا لـــه بعـــد أن وقـــع فـــي ارســـر، والاســـتفهام كاشـــف عـــن تمـــك 
المفارقــة والتنــاقض بــين موقــف أبــي فــراس وموقــف الآخــرين منــه  فالثنائيــة موجــودة 

 والمفارقة قائمة عملا التناقض الذي أبرز  الاستفهام في اربيات السابفة. 
عاني في روميات أبي فراس، تمك التي يسـتنكر فيهـا سـموك وتتكرر تمك الم 

 أقربائه وأصدقائه وما لفيه منهم بعد أسر ، ومن ذلك يفول:
 ْـ  وَمَفْ َ ا الِّ ي يَبْقَى عَمَى الَ هْػدِ  إِن هُػ
و هَكَػػَ او َ يْػػرُ مُنْصِػػؼ    ...أَكُػػؿُّ خَمِيػػؿ 

 

ُـ لَقَمِيػػػػػػػػػػػػؿُ   فْ كَ ػُػػػػػػػػػػػرَتْ دَعْػػػػػػػػػػػػوَاهُ  وَاِ 
 ألاف  بِػػػػػػػػالْكِراَِـ بَخِيْػػػػػػػػؿُ وَكُػػػػػػػؿُّ زَمَػػػػػػػػ

 

فهـــذا هـــو الزمـــان الـــذي يعـــيش فيـــه، وهـــؤلال هـــم ارصـــدقال وارخـــال، إنهـــا  
المفارقة التـي تشـغل بـال الشـاعر وتؤرقـه، هـذا التنـاقض فـي سـموك الـنفس البشـرية، 
هـــذا التحـــول الـــذي يصـــيب الصـــديق بعـــد مغـــادرة صـــديفه أو رحيمـــه أو أســـر ، فهـــو 

مبـــقٍ عمـــلا ودهـــم مخمـــص فـــي مشـــاعر  نحـــوهم ولكنـــه فـــي حـــريص عمـــلا أصـــدقائه 
 المفابل يصطدم بالواقع، فيأتي الاستفهام الاستنكاري الذي يشكل بنية المفارقة.

ويعتمد أبو فراس عملا بنية الاستفهام في رسائمه الشعرية إللا سـيف الدولـة  
راس وكأن الاستفهام الاستنكاري التوبيخي في كثيـر مـن ارحيـان كـان سـاح أبـي فـ

 في عتابه الشديد لسيف الدولة وفي بنال مفارقاته في تمك الرسائل، ومن ذلك قوله: 
 أَسَػػػػػػيْؼَ الْهُػػػػػػػدَعو وَقَرِيْػػػػػػػَ  الَْ ػػػػػػػرَبْ 
 وَمَػػػػػػػا بَػػػػػػػاؿُ كُْ(بِػػػػػػػؾَ قَػػػػػػػدْ أَصْػػػػػػػبَحَتْ 

 

َـ الطَضَػػػػػػػػػػبْ    ُِو وَفِػػػػػػػػػػي َـ الْجَفَػػػػػػػػػػا  إِهَ
 إلَ(نَك بُنِػػػػػػػا مَػػػػػػػَ  هَػػػػػػػ ي النُّكُػػػػػػػبْ  

 

                                                           
، والاســـتفهام يتفـــق وســـياق ٖ٘ٔ/ ٕ، ينظـــر ج)أَكُػػػؿُّ بــدلًا مـــن  )فَكُػػػؿُّ ، وفـــي طبعـــة د. ســـامي الــدهان نجـــد ٖٔٔديوانــه، ص ا ٔل

 اربيات.
 )هػ ي ، وأعتفـد أن ٕٙ/ ٕ، ينظـر ج)هػ ي بـدلًا مـن  )هػ ا ، وفي طبعـة د. سـامي الـدهان نجـد ٖٔٔالمصدر السابق، ص ا ٕل

 تتفق والمشار إليه.
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يبدأ أبو فراس قصيدته/رسالته إللا سيف الدولة بهذا الندال الذي يستحضر  
فيــه شخصــية أميــر  وفارســه وقدوتــه، إلا أن أبــا فــراس يفــاجا المتمفــي بجــواب النــدال 
المتمثل في بنية الاستفهام الاستنكاري الذي يحمل شحنة عاطفية هائمة تشي بمدى 

دما بعــــث إلــــلا ســــيف الدولــــة الحــــزن والغضــــب وارلــــم الــــذي أصــــاب أبــــا فــــراس عنــــ
ليستأذنه فـي أن يكاتـب بعضًـا مـن أهـل خراسـان كـي يفـادو  إذا كـان فـي فدائـه ثفـاً 
عملا سيف الدولة، فما كان جواب سـيف الدولـة إلا أن قـال: ومـن يعرفـه بخراسـان  
فتأتي تمك الدففة الشعورية مندفعة ولا يـتمكن مـن التنفـيس عنهـا إلا مـن خـال بنيـة 

و ومَػػا بَػػاؿُ ذي يتكــرر وتتعــدد أدواتــه مــا بــين الاســتفهام الــ َـ و فِػػي َـ فبهــذا الحشــد  )إِهَ
المتتالي من بنـلا الاسـتفهام يـأتي التعبيـر كاشـفًا عـن المفارقـة المتمثمـة فـي اسـتنكار 
الشـــاعر وتعجبـــه مـــن موقـــف أميـــر  ســـيف الدولـــة، ويعمّـــق أبـــو فـــراس المفارقـــة بهـــذا 

 سابفة، فيفول:البيت الذي يأتي به بعد الاستفهامات ال
ُـو وَأَنْػػػػػػػتَ الْحَمِػػػػػػػي ُـ  وَأَنْػػػػػػػتَ الكَػػػػػػػرِي

 

 ألوَأَنْػػػػػتَ الَْ طُػػػػػػوؼُو وأَنْػػػػػتَ الْحَػػػػػػدِبْ  
 

فهذا البيت التالي مباشرة لمبنلا الاستفهامية التـي حممـت دلالات الاسـتنكار  
والتعجــب والــتهكم، وارتفعــت فيهــا حــدّة العتــاب، نجــد أبــا فــراس بعــد أن هــدأت ثــورة 
غضبه وأخرج دففته الشعورية الثائرة يعود إللا أمير  مُذكىر إيا  بأنه يمتمك زمام أمر 

لحمم والعطف والحنان، وما زال الجميع يعـيش الشاعر فهو صاحب الكرم والجود وا
في كنفه آمنين سعدال، وهذا البيت بتمك المعاني والدلالات يعمّق مـن أثـر المفارقـة 
إذا ما قُرِنَ ببيتي الاستهال  فكيف يصدر ما صدر من سيف الدولة صاحب تمـك 
الصـــفات كمهـــا، فـــأين ذهـــب ذلـــك الكـــرم والعطـــف والحنـــان، وناحـــظ تكـــرار ضـــمير 

وهـي مفارقـة لغويـة فتمـك صـفات  )الخبػر وهو المخبر عنه وتعدد  )أنت لمخاطب ا
تازم أمير ، وأمير  ففط هو الذي تجسدت فيه تمك الصفات، فكيـف ينسـا  ولا يحنـو 
عميــه ولا يكرمــه فيســارع بافتدائــه، إنــه يغــالط أميــر  ويورطــه بأســموب باغــي محــاولًا 

جــاد أبـــو فـــراس حـــين جمـــع بـــين العتـــاب حثــه ودفعـــه إلـــلا افتدائـــه وفـــك أســـر ، وقـــد أ
                                                           

 .ٖٔٔديوانه، ص ا ٔل
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والمــدح استرضــالً رميــر  ســيف الدولــة، فمــا زال هــو الفــادر عمــلا افتدائــه ليعــود كمــا 
 كان أميرًا فارسًا.

وتتعــدد وتكثــر النمــاذج التــي يخاطــب فيهــا أبــو فــراس ســيف الدولــة معتمــدًا  
شكو فيها تغير عملا بنية الاستفهام في تكوين مفارقاته، وتكثر أيضًا النماذج التي ي

 موقف أقاربه وأصدقائه متعجبًا مستنكرًا، ومن ذلك قوله:
ػنِا الػد هْرُ مُفْػرَدْا  وَهَػؿْ نَػافِِ  إِفْ عَض 
 وهَػػػػؿْ أَنَػػػػا مَسْػػػػرُور  بِقػُػػػرْبِ أَقَػػػػارِبِا

 

 إَِ ا كَػػػافَ لِػػػا قَػػػوْ ـ طِػػػوَاؿُ الس ػػػوَاعِدِ  
ْـ قُمػُػوبُ اَ بَاعِػػدِ  إَِ ا كَػػافَ لِػػا مِػػنْهُ
 أل

 

يحـرص أبــو فـراس عمــلا توظيـف بنيــة الاسـتفهام كأســموب باغـي لــه قيمتــه  
المـــؤثرة والفاعمـــة فـــي بنـــال مفارقتـــه المتمثمـــة فـــي موقـــف أقاربـــه وبعـــض أهمـــه الـــذين 
أسالوا إليه بعد أسـر   فـأهمموا أمـر  ونسُـوا فضـمه، ولـم يحركـوا سـاكنًا مـن أجـل حـث 

أن يطــول هــذا ارســر وكرهــوا ســيف الدولــة لممســارعة لافتدائــه، بــل وتمنّــلا بعضــهم 
وأبــو فــراس صــادق الــود لهــم ولا يضــمر أذىً أو شــرها  خــاص أبــي فــراس مــن أســر ،

رحـد مــنهم، يمــدحهم ويفخـر بكونــه واحــدًا مـنهم منتســبًا إلــيهم، وهنـا تتجمــلا المفارقــة 
ويــأتي هــذا التعجــب والاســتنكار الــذي يجســد  الاســتفهام، فمــا الــذي يمكــن أن يفيــد 

قومه ارشدّال ارقويال وهو يعـاني ارسـر وحيـدًا، وهـم عمـلا تمـك الحـال الشاعر من 
مـن قسـوة قمـوبهم وتحجّـر مشـاعرهم، وتكــرار الاسـتفهام يعمىـق بنيـة المفارقـة  فتكــرار 
ــــلا  ــــات وغيرهــــا مــــن النمــــاذج الســــابفة يحمــــل المتمفــــي عم الاســــتفهام فــــي هــــذ  اربي

ممـا يوسـع مـن انفتـاح أفـق التوقـع المشاركة في ترقب الإجابة وتوقعهـا والتنبـؤ بهـا، 
 لدى المتمفي.

ويبدو هذا التكرار وتراكم الاستفهام في موقف شديد الفسوة عملا أبي فـراس  
لدولــــة ســــنة أربــــع وخمســــين وذلــــك عنــــدما ورد خبــــر وفــــاة أبــــي المكــــارم بــــن ســــيف ا

وأبــو فــراس بِخَرْشَــنَة، فاشــتد جزعــه رســباب متعــددة، رنــه ابــن أختــه وابــن  وثاثمائــة
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أمير  سيف الدولة ولعاقته الطيبة به، وفي رثائه لجأ أبو فراس إللا بنيـة الاسـتفهام 
 كاشفًا عن مفارقة ناطفة بالتعجب، يفول:

َُ الْمَنَايَػػاو َ يْػػرَ حَافِمَػػة    يَػػا مَػػفْ أََ(ْ(ػػ
 أَيْػػفَ المُّيْػػوثُ ال ِ(ػػا حَوْلَيْػػؾِ راَبِضَػػةْ 

 هػػا أَيْػفَ السُّػيُوؼُ الِّ(ػػا يَنْمِيػؾَ أَقْطَ ُ 
ََ كُػؿو فَ(ػىْ  ََ خَالِؾَ  بَؿْ يَا وَيْػ  يَا وَيْ

 

 أَيْػػفَ الَْ بِيْػػدُ  وأَيْػػفِ الْخَيْػػؿُ وَالخَػػوَؿُ  
نَائُِ   أَيْفَ اْ َهْؿُ  مَا فََ مُوا   أَيْفَ الص 
 أَيْفَ الس وَابِؽِ  أَيْفَ الْبِػيضُ واَ سَػؿُ 
 ألأَكُػػػؿ  هَػػػَ ا َ(خَط ػػػى نَحْػػػوَؾَ اْ َجَػػػؿُ 

 

يتوجه أبو فراس بخطابـه الشـعري إلـلا سـيف الدولـة مُعزيهـا مواسـيًا لففـد هـذا  
الابــن، ويــأتي أبــو فــراس بتمــك اربيــات ارربعــة ليخــتم بهــا تمــك المرثيــة فيحشــد فيهــا 
ذلك الكم الهائل من بنلا الاستفهام والـذي وصـل إلـلا عشـرة أسـاليب اسـتفهام كاشـفًا 

وجود كل أنـواع الحمايـة وارمـان التـي تحـول عن تمك المفارقة العجيبة المتمثمة في 
دون وصول أي أذى لهذا الففيد لكن يتمكن الموت من الوصول إليه، ورغم الرضـا 
بفضـــــال الله وقـــــدر  وأنـــــه لا راد لفضـــــال الله، إلا أن أبـــــا فـــــراس يثيـــــر بتمـــــك البنــــــلا 

مـوت  الاستفهامية عددًا من التساؤلات التي تشكل بنية المفارقـة، وتمـك المفارقـة فـي
هـذا الشـاب الـذي يتمتـع بكـل أنـواع الحمايـة مـن خيـل وخـدم وفرسـان وأهـل وســيوف 
ورمـــاح وغيرهـــام، والمفارقـــة اركبـــر يمكـــن أن يثيرهـــا الفـــارئ المتمفـــي، وتتمثـــل تمـــك 

أبــو فــراس فــي  المفارقــة فــي أن تمــك المرثيــة بمــا عــدد أبياتهــا عشــرة أبيــات، خاطــب
حامــدًا لــه حســن صــبر  وعــدم جزعــه مثنيًــا  الســتة أبيــات ارولــلا ســيف الدولــة معزيًــا

عميه لتجمد  وأنه يضرب المثل لمن حوله في الصبر والتجمد، ثم يختم مرثيتـه بتمـك 
اربيــات ارربعــة التــي يثيــر فيهــا مفارقتــهم وتبــدأ المفارقــة فــي طــرح ارســئمة مــن قبــل 

اقبــه، تــوفي ومنالمتمفــي، فــالمعهود عنــد الشــعرال فــي قصــائد الرثــال ذكــر محاســن الم
                                                           

، وربي فراس واحدة من رومياته السابفة يخاطب هذا المتـوفلا أبـا المكـارم وشـفيفه أبـا المعـالي، لابنـي سـيف ٕٕٚديوانه، ص ا ٔل
 والدهما عملا المسارعة بافتدائه، يفول فيها: الدولة، معاتبًا لهما تركه ونسيانه وعدم حث

 هَ َ(ْ كُػػػػػػػػػػرَافِ أَخَاكُما يَػػػػا سَي دي  أَرَاكُمَا  
   َِ َِ عُاكُمَا أَوَجدُْ(ما بَدهْ بِ  يَبْنِا سَػػػػػما
   َِ  .ٔٗٔينظر: ديوانه، ص  يَفْرِي نُحُورَ عِدَاكُمَا أَوَجدْ(مُا بدهْ بِ
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أبي فراس  والمعهود أن يظهر الشـاعر فـي مرثيتـه حزنـه وألمـه  فأين ذلك في مرثية
لففــد المتــوفي  فــأين هــذا فــي مرثيــة أبــي فــراس م والمتــوفي هنــا هــو ابــن أختــه، ثــم 

كاشــفًا  )أيػػف حــرص عمــلا تكــرار بنيــة الاســتفهام وحــرص أن تكــون أداة الاســتفهام 
الل عــن غيابهـــا وعجزهــا وكأنهــا غيـــر عــن ضــآلة ارشـــيال التــي يســأل عنهـــا ويتســ

ن  موجودة، فكل هذا يفصح عن نية الشاعر ورغبته في إظهار قضية أسر   فهـو وا 
كان فـي ظـاهر الـنص يواسـي ويـدعو إلـلا حسـن العـزال والصـبر ويثنـي عمـلا سـيف 
الدولــة لتجمــد ، إلا أنــه فــي البنيــة العميفــة لمــنص يممــح مــن طــرف خفــي إلــلا قضــية 

فدائه، رنه يختمف عن كل ما حول ارمير من خيـل وسـيوف  أسر ، والإلحاح عملا
ورمــاح وخــدم وفرســان، فحضــور أبــي فــراس يجســد حضــور ارمــن وارمــان لســيف 
الدولة وأهل بيته، وهذا لا ينفي أن يكون أبو فراس صادقًا في رثائـه وعزائـه إلا إنـه 

صـه مـن مشغول بأمر أخطر وأعظـم يممـك عميـه قمبـه وعفمـه وهـو أمـر افتدائـه وخا
ارســر، والــدليل عمــلا هــذا فــي روميــات أبــي فــراس، فنجــد  فــي مرثيــة أخــرى يواســي 

 سيف الدولة ويُعزّيه عن أخته، فيختم أبو فراس ذلك العزال فيفول:
 َُ  يَػػػا مُفْػػػرَدْا بَػػػاتَ يَبْكِػػػا هَ مُِ ػػػيفَ لَػػػ
 َُ َِ لَػػػ  هَػػػَ ا اَ سِػػػيرُ المُبْقَػػػى ه فِػػػدَا

 

 بِال( سْػػػػػػػػػػػمِيِـ والْجَمَػػػػػػػػػػػدِ أَعَانَػػػػػػػػػػػؾَ الُله  
 أليَفْػػػػدِيؾَ بِػػػػالنّفْسِ وا هْمِػػػػيفَ والْوَلَػػػػدِ 

 

فبعد أن ينتهي أبو فراس من عزائه ومواساته سـيف الدولـة، مثبتـًا مشـاركته  
الشعورية رمير  في مثل تمك المواقف المفجعة، نجـد  فـي نهايـة قصـيدته يممـح إلـلا 

أحد بافتدائـه وفـك أسـر ، إلا أنـه يبـذل فـي سـبيل أنه رغم كونه أسيرًا مفيدًا لا يسارع 
أميـــر  كـــل غـــالٍ ونفـــيس، فتهـــون عميـــه نفســـه وأهمـــه وولـــد  فـــدالً رميـــر  الـــذي يحبـــه 
ويخمـــص لـــه، فـــ ن كـــان هـــذا هـــو موقـــف ارســـير المفيـــد فـــأين وكيـــف يكـــون موقـــف 

طاق سراحه   ارمير الذي بيد  افتدال ارسير وا 

                                                           
 .ٕٕٙديوانه، ص ا ٔل



 م1029(يونية–مايو-أبريل)العدد الثاني والثلاثون    مجلة سرديات                           
 

المفارقة المعتمدة عملا ارساليب والتراكيب ونجد أبا فراس في تشكيمه لبنية  
يمزج في كثير من رومياته بين الاستفهام والنـدال  فهـو يستحضـر مخاطبـه ثـم يبـدأ 

 في طرح تساؤلاته التي تسهم في تشكيل مفارقاته.
 النػػػداِ: -ب -2

يبــرز النــدال ظــاهرة أســموبية مميــزة لروميــات أبــي فــراس، وقــد تنوعــت أدوات النــدال 
، وكذلك حضور أسموب الندال المحذوف ارداة، )يا و )أيا و )أ دمة ما بين المستخ

وتعكس ظاهرة الندال أو استخدام بنية النـدال فـي روميـات أبـي فـراس مـدى المفارقـة 
التي يريد الشاعر بنالها وتشكيمها، كما أنها تعكس عاقته بالآخر، سوال كان هذا 

ا عنـه مـن خـال اربيـات، ويحـرص أبـو الآخـر المخاطـب لالمنـادىا أم كـان متحـدثً 
فـــراس عمـــلا بنيـــة النـــدال كمعتمـــد رئـــيس فـــي بنـــال مفارقاتـــه، والنـــدال هـــو استحضـــار 
لممنادى/المخاطـــب، وقـــد مـــزج الشـــاعر كثيـــرًا فـــي رومياتـــه بـــين النـــدال والاســـتفهام، 

 وكاهما له تأثير  ودور  الفاعل في تشكيل المفارقة. 
في بنية الندال، ويحرص أبو فراس عملا وتبدو صورة سيف الدولة واضحة  

 استحضار  ندال المستغيث الذي يتعجب من موقف أمير ، يفول:
 فَيَا مُمْبِسِا النُْ مَػى الِّ(ػا جَػؿ  قَػدْرُهَا

 

 أللَقَػػػدْ أَخْمَقَػػػتْ ِ(مْػػػؾُ ال ويػػػابُ فَجَػػػدودِ  
 

ياحــظ المتمفــي لبنيــة النــدال فــي روميــات أبــي فــراس حــرص الشــاعر عمــلا  
عــدم نــدال ســيف الدولــة باســمه، وفــي هــذا دليــل عمــلا ذكــال أبــي فــراس وفطنتــه، فمــا 
زال يحتفظ لسيف الدولة بمكانته ومنزلته رغم تبدل المواقف وارحوال، ورغم الجفال 

أبـو فـراس عمـلا استحضـار والتفاعس والمماطمة في إنجـاز افتدائـه، وكـذلك يحـرص 
صفات الكرم والجود والعطال التي يتميز بها سيف الدولة، وفي هذا إغرال وحثن له 
عملا الإقدام والمسارعة بفك أسر الشاعر، فأبو فراس يعتمد عملا حـرف النـدال ليـاا 
ثــم يــأتي المنــادى فــي صــورة المــنعم صــاحب الفضــل والعطايــا والرعايــة، وهــذا إقــرار 

مـــدخل جيـــد لمـــا ســـيطمبه الشـــاعر فـــي نهايـــة بيتـــه، فهـــو بعـــد أن  مـــن الشـــاعر وهـــو
                                                           

 .ٕٔٔديوانه، ص ا ٔل
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يستحضر صـفات أميـر  يكشـف عـن حالـه ومـا يعانيـه فـي أسـموب باغـي بـديع فيـه 
فـأتلا بمـا يتسـق  )ممبس  مراعاة نظير ولفتة أسموبية بارعة من الشاعر حيث بدأ بــ

ثـــم يـــأتي ارمـــل والرجـــال فـــي صـــورة الطمـــب  )ال يػػػاب ال(ػػػا بميػػػت معهـــا ويواؤمهـــا 
، وتتجمـلا المفارقـة فـي إقـرار أبـي فـراس لفضـل ابـن عمـه وأميـر ، )جَدودِ المتمثل في 

كاشفًا عن كرمه وجود  معه ومع غير ، فأين هذا الجود وهذا الكرم في موقفه  وهو 
 أشد ما يكون حاجة لهذا الفضل من أي وقت مضلا.

 ي روميات أبي فراس ومنها:وتتكرر مثل هذ  البنية ف 
 يَػػػػػػػػػػػػػا (ػَػػػػػػػػػػػػارِكِا إِنوػػػػػػػػػػػػػا لِِ كْػػػػػػػػػػػػػػ

 

 ألرِؾَو مَػػػػػػػا حَيِيْػػػػػػػتُو لَطَيْػػػػػػػر (ػَػػػػػػارِؾْ  
 

فالمنادى هنا ذلك المفارق المتناسي التـارك ذكـر صـديفه وربيبـه، وصـاحب  
الندال هو الشاعر الذاكر دومًا المحب والمخمص والمشارك رمير  وابن عمـه، ومـن 

التي اعتمدت في بنيتها عملا بنية النـدال المفصـود بتمـك الصـفة هنا تتجملا المفارقة 
 المثبتة لممنادى والتي تكشف عن هذ  المفارقة ارسموبية.

وتكشف بنية الندال عن قضية حزينة في رسالته الشعرية التـي خاطـب بهـا  
سـيف الدولــة بعــد أن عمــم بوفـادة والدتــه عمــلا ســيف الدولـة مــن "مَنْــبَ " إلــلا "حَمَــب"، 

طــال أمــر أســر ابنهــا عميهــا، فمــم يجبهــا ســيف الدولــة فــي طمبهــا أو يســارع فــي  وقــد
أمر ولدها، فاشتد ارمر عميها، وصادف أن البطارقة قُيّـدوا "بحَمـَب" ففيّـد أبـو فـراس 
بـ "خَرْشَنَة"، فكتب أبو فـراس معاتبًـا سـيف الدولـة عتابًـا شـديدًا، ومـن تمـك الفصـيدة. 

 يفول الشاعر:
 د ارِو كَيْػػػؼَ ُ(وسَػػػُ ها يَػػػا وَاسِػػػَ  الػػػ

 َُ  يَػػػػا نَػػػػاعِـ ال  ػػػػوْبِ  كَيْػػػػؼَ َ(بُْ لػُػػػ
 يَػػػا راَكِػػػبَ الخَيْػػػؿِ  لَػػػوْ بَصُػػػرْتَ بِنَػػػا

 

 وَنَحْػػػػػػػػػفُ فػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػخْرَة  نُزَلْزِلُهػػػػػػػػػا  
ػػػػػػػػػػوْؼُ مَػػػػػػػػػػا نُبَػػػػػػػػػػدولُهَا  ِ يَابُنػػػػػػػػػػا الصُّ
 إلنَحمِػػػػػػػػػػػػػؿُ أَقيَادَنَػػػػػػػػػػػػػاو ونَنْقُمُهػػػػػػػػػػػػػا

 

                                                           
 .ٕٗٔديوانه، صا ٔل
ََُ، وفي طبعة د. سامي الدهان نجد ٜٖٔالمصدر السابق، ص ا ٕل وأعتفـد أن  َيُبَػدولُهاَبـدلًا مـن  َنُبَػدّلُهاَ، َ(ب لََبدلًا مـن  َ(بُْدَلُ

بـالفتح ثـم السـكون، وبـال موحـدة مكسـورة، : »َمَنْػبِْ َ، وٖٖٖ، ص ٕما أثبته د. الـدهان يتسـق أكثـر ومعنـلا البيـت، ينظـر، ج
)أنػا أي )مػف بػَ  وجيم: بمد قديم، وما أظنه إلا روميًا، وذكر بعضهم أن أول من بناها كسرى لما غمـب عمـلا الشـام وسـماها 
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مهـا فـي ثاثـة أبيـات متتاليـة تشـي بحالـة ناحظ أنم تـوالي بنيـة النـدال وتراك 
الشــاعر ونفســيته الحزينــة المتألمــة، ثــم ناحــظ أن المنــادى فــي البنــلا الثاثــة جــال 
مركـــب تركيــــب إضــــافي عمــــلا صــــيغة اســــم الفاعــــل الــــذي يعطــــي دلالــــة الاســــتمرار 

، ثـم ناحـظ راكػب الخيػؿ  –ناعـ ال ػوب  –)واس  الدار والتجدد، فما زال مخاطبه 
فــي  )كيػػؼ ر بنيــة النــدال ببنيــة الاســتفهام المعتمــد عمــلا اســم الاســتفهام مــزج الشــاع

دالة واضحة عملا التعجب الذي وصل إللا الاستنكار، ثم تأتي المفابمة بـين حـالين 
متناقضين تمامًـا، الحـال ارولـلا تشـي بتـرفٍ وثـرال وراحـة وسـعادة فـي مفابـل الحـال 

فسـوة وارلـم والكـرب، وهـذان الموقفـان ارخرى المتناقضة تمامًا والتي تشي بالفيـد وال
المتناقضــان لا يكشــفان ففــط عــن مفارقــة المكــان واخــتاف المــوقفين لمبعــد المكــاني 
بــين أبــي فــراس وســيف الدولــة، بــل إنهمــا يكشــفان عــن مفارقــة الشــعور والإحســاس، 
فشــتمان بــين المــوقفين وبــين صــاحبي المــوقفين فــي حياتيهمــا، وقــد كشــف أبــو فــراس 

لبعــد المكـاني والنفســي فـي حرصــه عمـلا اســتخدام حـرف النــدال ليـاا وهــو عـن ذلـك ا
 لندال البعيد، وهو مفصود في تمك اربيات.

ويحــرص أبــو فــراس عمــلا توظيــف بنيــة النــدال فــي خطابــه الشــعري الموجــه  
 إللا حُسماد  والواشين الذين أسالوا إليه وتمنوا نيل ما نال من مجد وفضل، يفول:

 نَيْؿَ ما نِمْتُ مِفْ عُػاْ  أَيَا جَاهِدْا فا
...أَيَػػػػػا سَػػػػػاهِدَ الَْ يْنَػػػػػيْفِ فػػػػػا مَػػػػػا 
 يُريْبُنِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 رُوَيْػػػػػػدَؾَو إِنوػػػػػػا نِمُْ(هػػػػػػا َ يْػػػػػػرَ جَاهِػػػػػػد  
 ألأَه إِف  طرْفِػػا فػػا اَ َ ع َ يػػرُ سػػاهِد 

 

                                                                                                                                             
ا وبــين فغرّبــت ففيـل لـه منــب ، وهـي مدينــة كبيـرة واســعة ذات خيـرات كثيـرة ... وبينهــا وبـين الفــرات ثاثـة فراســلأ، وبينهـ أجػود 

للا الفرات  حمب عشرة فراسلأ ... ومنب  بمدة البحتري وأبي فراس، ومن منب  إللا حمب يومان، ومنها إللا مَمْطية أربعة أيام وا 
 .ٕٚٓ – ٕ٘ٓينظر: ياقوت الحموي، معجم البمدان، المجمد الخامس، ص «. يوم واحد

ينظر: ياقوت الحموي، معجم «. هوال صحيحة ارديم والمالحَمَبْ": بالتحريك، مدينة عظيمة، واسعة كثيرة الخيرات طيبة ال»و 
 .ٕٕٛالبمدان، المجمد الثاني، ص 

 .ٕٛ/ٕفي البيت الثاني، ينظر، ج )أيا بدلًا من  )ويا ، وفي طبعة د. سامي الدهان نجد ٔٚٔديوانه، صا ٔل
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يعتمــد أبــو فــراس عمــلا بنيــة النــدال فــي تكــوين مفارقتــه المتمثمــة فــي هــؤلال  
الحاسـدين الحاقــدين المتربصــين الآممـين نيــل مــا نالـه مــن عــا ومجـد، ويــأتي حــرف 

ـــا، فهـــو بعـــد فـــي المكـــان  )أيػػػا النـــدال  ـــا ومعنويً ـــه ماديً ـــة عمـــلا بعـــد هـــؤلال من لمدلال
ا يصبو إليه من أمنيات في ظـل والمكانة، كما يشير إللا بعد المنادى من تحفيق م

ما تمتما به قموبهم مـن حسـد وحفـد وكراهيـة، ثـم يـأتي المنـادى بالصـفة دون الاسـم 
تفمياً وتحفيرًا من شأن هؤلال جميعًـا، ثـم تتجمـلا المفارقـة فـي أن أبـا فـراس قـد حفـق 
ونــال المجــد والعــا وحــاز الفضــل دون أن يمجــأ إلــلا مثــل مــا يفومــون بــه رنهــم قــد 

 لطريق، فتمنوا ما وهبه الله غيرهم ولكن بأساليب الوشاية والحسد وارذى. ضموا ا
وقــد يــأتي أبــو فــراس ببنيــة النــدال دون تحديــد شــخص المنــادى، ويبــدو وكأنــه يبحــث 

 عن مخاطب يستحضر  ليجيبه عملا تساؤلاته وندالاته، يفول:
َ  يَػػا مَػػفْ رأََع لِػػاو بِحِصْػػفِ َخَرْغَػػنَة 

 دُّرُوبَو غَػػامِخَةْ يَػػا مَػػفْ رأََع لػػا الػػ
 يَػػػػا مَػػػػفْ رأََع لػػػػا القُيػػػػودَو مُوََ قَػػػػةْ 

 

 أُسْػػػػػػدَ غَػػػػػػرْع فػػػػػػا القُيُػػػػػػودِ أَرْجُمُهَػػػػػػا 
ِِ الْحَبِيػػػػػػػػػػػػبِ أَطْوَلُهَػػػػػػػػػػػػا  دُوْفَ لِقػػػػػػػػػػػػا
 ألعَػػػػػػػػى فػُػػػػػػػؤَادِ الحَبِيػػػػػػػػبِ أَْ قَمُهػػػػػػػػا 

 

ناحـظ فـي تمــك البنيـة المعتمـدة عمــلا النـدال حـرص أبــي فـراس عمـلا تكــرار  
والذي دَلم في تمك اربيات عملا بُعـدٍ مكـاني لا يعمـم مـدا  الشـاعر  )يا حرف الندال 

 )مَػفْ رنه يبحث عن صـاحب النـدال، ويـأتي بعـد ذلـك اسـتخدامه الاسـم الموصـول 
، فالمنــادى )رأع لػػا وتوظيفــه مناديًــا فــي اربيــات الثاثــة بــل وتكــرار جممــة الصــمة 

مبهم وجممة الصمة لم تكشف إبهامـه وفـي هـذا مفارقـة  فالشـاعر عمـلا لسـان والدتـه 
يبحــــث عــــن مخاطــــب يستحضــــر  ليحــــاور ، فمعمــــه يخاطــــب أصــــدقال  أو أقاربــــه أو 
المسافرين المرتحمين أو الزمن الذي يتربص به ويظهر له العداوة الشديدة، وهو في 

ف ارلـم والحـزن الـذي يعتصـر والدتـه ويممـك بحثه عن المنـادى يحـاول جاهـدًا تخفيـ
عميها فؤادها مما تشعر به تجا  ولدها، والتكرار يسـاعد الشـاعر عمـلا التنفـيس عمـا 
ـــدففات الشـــعورية المســـيطرة عميـــه،  يكابـــد ويعـــاني، فهـــو وســـيمته إلـــلا إخـــراج تمـــك ال

                                                           
 .ٖٚٔ – ٖٙٔالمصدر السابق، ص ا ٔل
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 وتتجمـــلا المفارقـــة فـــي الـــدلالات التـــي أتـــلا بهـــا الشـــاعر فـــي بنـــلا النـــدال التـــي أجـــاد
توظيفهــا، فأســد الشــرى موثفــة أرجمهــا فـــي الفيــود، والــدروب الموصــمة إلــلا الحبيـــب 
طويمــة صــعبة المنــال وصــعب تجاوزهــا، والفــؤاد المحــب العاشــق المتــألم مفيــد بفيــود 

 ثفيمة لا يمكن فكنهام 
ويمكــن لنــا أن نفــرر أن أبــا فــراس قــد أجــاد التعبيــر عمــا ألــمّ بــه مــن حــزن وألــم، وقــد 

عن تجربة إنسانية فريدة انعكس ذلك واضحًا مـن خـال توظيفـه  صدر في رومياته
ـــــلا  ـــــك البن ـــــدال فـــــي مفدمـــــة تم ن جـــــال الاســـــتفهام والن ـــــلا ارســـــموبية المختمفـــــة وا  لمبن
ارسموبية، ثم يـأتي أسـموب النهـي كأحـد ارسـاليب المـؤثرة والفاعمـة فـي تشـكيل بنيـة 

 المفارقة.
 النهػا: -جػ-2

الفعل  فهي ضد ارمر، وقـد حـرص أبـو تأتي بنية النهي لطمب الكف عن  
فـــراس عمـــلا اســـتخدام بنيـــة النهـــي وتوظيفهـــا لتشـــكيل مفارقاتـــه الدالـــة عمـــلا مشـــاعر  
ن لــم تحــظ بنيــة النهــي بمــا حظيــت بــه مــن كثافــة  والمعبــرة عــن أفكــار  ومعانيــه، وا 
اســـتخدام بنيتـــي الاســـتفهام والنـــدال، فحضـــور النهـــي فـــي روميـــات أبـــي فـــراس قميـــل 

ن البنيتين، وقد يكمن السبب في خشية أبي فـراس وحيائـه مـن مخاطبـة مفارنة بهاتي
 أمير  سيف الدولة بتمك البنية ارسموبية.

ومن النماذج الدالة عملا توظيف بنية النهي في تشكيل مفارقات أبي فراس  
 قوله:

 فَاَ َ(طَْ(رِرْ بِالن اسِ مَا كُؿُّ مَػفْ (ػَرَع
َُ وَهَ َ(َ(قَم ػػػػػػػدْ مَػػػػػػػا يَرُوعُػػػػػػػؾَ حَ   مْيُػػػػػػػ

 وَهَ َ(قْػػػبَمَف  القَػػػوْؿَ مِػػػفْ كُػػػؿو قَائِػػػؿ  
 

 أَخُػػػوؾَ إَِ ا أَوْضَػػػْ تَ فػػػا اَ مْػػػرِ أَوْضَػػػَ ا  
 َ(قَم ػػػػػدْو إَِ ا حَارَبْػػػػػتَو مَػػػػػا كَػػػػػافَ أَقْطََ ػػػػػا 
 ألسَُ رْضِػػيؾَ مَػػرْأَع لَسْػػتُ أُرْضِػػيَؾَ مَسْػػمََ ا

 

عاتبـــه عتـــاب يخاطـــب أبـــو فـــراس ســـيف الدولـــة فـــي رســـالة مـــن رســـائمه، في 
المحــب الحــريص عمــلا اســتبفال وُدّ  ومحبتــه، وينصــحه مســتخدمًا بنيــة النهــي التــي 

                                                           
 .ٜٕٔالمصدر نفسه، ص ا ٔل
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تشــي بــدلالات النصــح والإرشــاد  فــالنهي فــي تمــك اربيــات دليــل عمــلا حــب الشــاعر 
خاصـه، وتكــرار  فيـه تأكيــد هـذا الحــب وهــذا الحـرص، فيــأتي الشـاعر بــثاث بنــلا  وا 

، ويأتي استخدام نون التوكيـد ه َ(قْبَمَف   –. ه َ(َ(قمّدْ )ه َ(طَْ(ررْ ..متتالية متمثمة في 
أبـو فـراس ولتبمـا النصـيحة مبمغهـا، وتـأتي المفارقـة  جم مـع الدلالـة التـي يريـدهالينس

من موقف أبي فراس المتناقض مع موقف سيف الدولة، فارمير ينخدع بأقوال مَـنْ 
يســتحفون خدمــة ارميــر وليســوا حولــه ويصــدّق كــل مــا يُفــال لــه ويســتعمل أناسًــا لا 

وأبـو فـراس مفيـد أسـير ولا يسـارع  لثفـة التـي يثفهـا سـيف الدولـة بهـم،عملا قدر تمك ا
أميــر  لافتدائــه وفــك أســر ، وهــو أولــلا وأحــق مــن هــؤلال جميعًــا بثفــة ارميــر وعطفــه 
وكرمه، ولتوضـيح ذلـك تـأتي بنيـة النهـي الناصـحة المحـذرة مـن عواقـب مـا يفـوم بـه 

 أمير .
د يأتي النهي في إطار العتاب الشـديد الـذي يحمـل الاسـتنكار والتعجـب، وق 

 يفول أبو فراس:
 فَػػػػػػاَ َ(نْسِػػػػػػبَف  إلػػػػػػا  الْخُمُػػػػػػوؿَ     

 فِػػػدَاؾَ ابْػػػفُ عَمْػػػػ–... فَػػػاَ َ(ْ ػػػدِلَف  
 

ْـ أَْ (ػَػػػػػػػػػرِبْ    عَمَيْػػػػػػػػػػؾَ: أَقَمْػػػػػػػػػػتُ فَمَػػػػػػػػػػ
ػػػا (حِػػػبْ  –مِػػػؾَ ه بَػػػؿْ ُ امُػػػؾَ   ألعَم 

 

يوجــه أبــو فــراس خطابــه إلــلا ســيف الدولــة معتمــدًا عمــلا بنيــة النهــي المؤكــد  
والذي يكشف فيه عن شدة ألمه وحزنه وفجيعته بعدما ورد  قول سيف الدولة معفّبًا 

ومــن أيــن »عمــلا اســتئذان أبــي فــراس مكاتبــة بعــض أهــل خراســان لمفاداتــه، ففــال: 
رًا المفارقة المتمثمـة فـي ، فجال الرد حاماً العتاب الشدي«يعرف أهل خراسان  د مُفجى

ذا كـان بـه نفـص  أنه إذا كـان ربـي فـراس فضـل فمـن سـيف الدولـة يـأتي الفضـل، وا 
أو خمــول فســيف الدولــة ســبب هــذا، رن أبــا فــراس أخمــص فــي خدمتــه فمــم يفارقـــه 
صــديفًا مســامرًا فارسًــا مــدافعًا، وعميــه فيجــب عمــلا ســيف الدولــة ألا يحيــد عــن الحــق 

أو عنــه مثـــل هــذا الفــول، ويكفـــي أبــا فــراس مــا هـــو فيــه مــن أســـر  وألا يصــدر منــه
وحزن، ويكفيـه قبولـه عـدم مسـارعة أميـر  بافتدائـه، وتبـدو المفارقـة واضـحة فـي بنيـة 

                                                           
 .ٕٚ/ٕ، ينظر ج)عَمَيْؾَ أقمت بدلًا من )أَقَمْتُ عَمَيْؾَ وفي طبعة د.سامي الدهان نجد ، ٖٖٔ،ٕٖٔنفسه، صا ٔل
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النهي، وتتجملا إذا ما أدركنا شخصية أبي فراس واعتداد  بنفسـه ومعرفتـه ب مكاناتـه 
دولة أقرم ربي فراس بالشجاعة وقدراته، ولعلم من باب المفارقة الحياتية أن سيف ال

والفروسـية والحكمـة والفطنـة، أقـرم بهـذا عمميًـا عنــدما وَلمـلا أبـا فـراس ولايـة مَنْـب  ومــا 
حولها من الفاع وكان أبو فـراس فـي السادسـة عشـرة مـن عمـر ، ومـا كـان ذلـك إلا 

ور  بعدما رأى من أبي فراس الفدرة عملا تحمل المسؤولية والفطنة وحسن إدارة ارمـ
مكاناهـا وهـو يـدلل  فشخصية أبي فراس شخصية تمتمك عِزمة بالنفس وثفـة بفـدراتها وا 
عمــلا ذلــك ب ظهــار  التجمــد والصــبر فــي ظــل تمــك المحنــة الفاســية، وهــو لا يريــد مــن 

 سيف الدولة أن يكون عونًا لهذ  المصائب وتمك المحن عميه، ودليل ذلك قوله:
  َ  فَػػػػػاَ َ(حْمِػػػػػؿْ عَمَػػػػػى قَمْػػػػػب  جَػػػػػرِيْ

 

َِ لِحَػػػػػػػػػػوَادِثِ اْ َي ػػػػػػػػػػاِـ نَػػػػػػػػػػدْبُ    ألبِػػػػػػػػػػ
 

فالشــاعر حــزين الفمــب مكمومــه، إلا أنــه يظهــر عكــس مــا يعتصــر  مــن ألــم   
فيبدي التجمد والصبر، ويخاطب سيف الدولة، معتمدًا عمـلا بنيـة النهـي الدالـة عمـلا 
الاستعطاف كاشفة عن الحزن وارلم، ألا يكون عونًـا عميـه مـع حـوادث الـدهر، ففـد 
أصابه منها ما أصابه من محنة وفراق وجرح وذل وهوان، وقد تركت تمك الحوادث 
أثرها في قمبه إلا أنهـا لـم تسـتطع أن تتـرك تمـك الآثـار عمـلا عفمـه وأفكـار  وشخصـه 

 واعتداد  بنفسه.
 بنية الغرط: -د -2

تعــد بنيــة الشــرط مــن البنــلا ارســموبية المهمــة التــي حــرص أبــو فــراس عمــلا  
وتوظيفهــا لتشــكيل بنيــة مفارقاتــه، وبنيــة الشــرط تفتضــي وجــود جممتــين: اســتخدامها 

ـــة الجـــواب وتوقعهـــا  ـــة الجـــواب، وانتظـــار جمم ـــة الشـــرط وارخـــرى جمم إحـــداهما جمم
 وترقبها تثير لذة لدى المتمفي، وتمك خصيصة أسموبية تتمتع بها بنية الشرط.

 ذلك قوله: وقد استخدم أبو فراس بنية الشرط في كثير من رومياته، ومن 
 فَػػِ فْ َ(فْ(ػَػدُونا َ(فْ(ػَػدُوا أَغْػػرَؼَ الُْ ػػاَ 
 ُـ فْ َ(فْ(ػَػػػػػػػدُونِا َ(فْ(ػَػػػػػػػدُوا لُِ اَكُػػػػػػػػ  وَاِ 

دِ    وأَسْػػػػػػػػػػرَعَ عَػػػػػػػػػػو اد  إِليْهَػػػػػػػػػػا مَُ ػػػػػػػػػػو 
 ألفَ(ػْػػى َ يػػػرَ مَػػػرْدُودِ الموسَػػػافِ وَهَ الْيَػػػدِ 

                                                           
 .ٖٗٔنفسه، ص  أل
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جـالت يفيم أبو فراس بنيته في هذين البيتين عملا ركيـزتين شـرطيتين، وقـد  
ــة  )إفْ البنيــة الشــرطية واحــدة فــي هــاتين الركيــزتين، أداتهمــا هــي  وهــي تعطــي دلال

الشك والتفميل، وقد استخدمها أبو فراس مدركًا واعيًا بدلالتها وفي هذا مفارقة لغوية 
أسســت لبنــال المفارقــة عبــر بنيــة الشــرط الكاممــة، ثــم تكــرار جممــة الشــرط تأكيــد مــن 

ولــة عمــلا المســارعة لافتدائــه وفــك أســر  وجــال جــواب الشــاعر فــي خطابــه لســيف الد
الشــرط حــاماً معــه تمــك المفارقــة المتمثمــة فــي أن حــرص الشــاعر عمــلا قيــام ســيف 
الدولــة وأهمــه بافتدائــه لــن يكــون ذا فائــدة لمشــاعر ارســير بفــدر مــا ســيكون ذا فائــدة 

ــا وعمــلا رأســهم أميــر  ســيف الدولــة، فافتــدال أبــي فــ راس عظيمــة لبنــي حمــدان جميعً
سـيترتب عميـه افتـدال أشــرف درجـات العـا وأعاهـا وتأســيس مجـد يـدوم طــوياً رن 
ــد مــآثر بنــي  بانيــه والمســاعد عمــلا تأسيســه ســيكون ذلــك الفــارس الشــاعر الــذي يخمّ
حمــدان بســيفه وبشــعر ، فهــو الــذي يــدافع عــن أحســاب بنــي حمــدان وأصــمهم العربــي 

ا بحــدّ ســيفه الفــاطع، ومــن جــواب بعــذب شــعر  ورائعــه، وهــو الــذي يفــف مانعًــا مــدافعً 
الشرط تتجملا المفارقة في كون أبي فراس حريصًا عملا افتدائه لا من أجمـه هـو بـل 
مــن أجــل مجــد العــرب وبنــي حمــدان وســيف الدولــة، ومــن الماحــظ أن أبــا فــراس لا 

 .(*)يترك فرصة إلا وعمد إللا الحث والإغرال لممسارعة إللا افتدائه
 الشرط في موضع آخر من رومياته فيفول:ويستخدم أبو فراس بنية  

وِـ خُط ػػةْ   إَ ا خِفْػػتُ مِػػفْ أَخْػػوَالِا الػػرُّ
فْ أَوْجََ ْ(نِػػػا مِػػػفْ أَعَػػػادِي  غِػػػيمَة    وَاِ 

 

فْػػػتُ مِػػػفْ أَعْمَػػػامِا الُْ ػػػرْبِ أَرْبََ ػػػا   َ(خَو 
 إللَقِيْػػػتُ مِػػػف اَ حْبَػػػابِ أَدْهَػػػى وَأوْجََ ػػػا

 

                                                                                                                                             
)وه بــدلًا مــن  )أو اليػػد ، ونجــد )أغػػرؼ ال ػػا بــدلًا مــن  )غػػرؼ ال ػػا ، وفــي طبعــة د. ســامي الــدهان نجــد ٓٔٔديوانــه، ص ا ٔل

 .ٓٛ/ ٕوأعتفد أن ما أثبته يتسق والمعنلا، يُنظر، ج اليد 
 وله في مثل بنية الشرط السابفة قوله:  (*)

 وَبَْ ؿِ الن دَعو وَالْمَجْدِ أَكْرَُـ عَائِدِ  ف ف عُدْتُ يَوْمْا عَادَ لِمْحَرْبِ وَالُْ اَ  
 .ٖٚٔينظر ديوانه، ص 

 .ٕٛٔديوانه، ص ا ٕل
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تبــدو براعــة أبــي فــراس فــي تشــكيل مفارقاتــه فــي حســن اختيــار أدواتــه التــي  
يعتمــد عميهــا فــي تشــكيل تمــك البنيــة  وفــي هــذين البيتــين يعتمــد الشــاعر عمــلا بنيــة 
الشرط فيبدأ فـي اختيـار أداة الشـرط  ففـي البنيـة الشـرطية ارولـلا يمجـأ إلـلا توظيـف 

كيــد وهــي تتســق تمامًــا مــع جممــة اســم شــرط يعطــي دلالــة الكثــرة والتحفــق والتأ )إ ا 
الشــرط المتمثمـــة فـــي عـــدم إحساســـه بارمـــان فــي ظـــل أخوالـــه مـــن الـــروم ثـــم تتجســـد 
المفارقــة متمثمـــة فـــي جممـــة الجــواب والتـــي تكشـــف عـــن عــدم إحساســـه بارمـــان مـــن 
أعمامه العرب بدرجة تفوق درجة عدم إحساسه بارمـان ارولـلا أربـع مـراتم، وتمـك 

والتــي كــان الشــرط أساسًــأ لتكوينهــا وتشــكيمها، ثــم تــأتي بنيــة مفارقــة الشــاعر ارولــلا 
حرف شـرط يعطـي دلالـة  )إفْ الشرط ارخرى والتي يمجأ فيها الشاعر إللا توظيف 

الشك والتفميل وهي تتسق تمامًا وجممة الشـرط  رن الشـاعر دائمًـا مـا يظهـر التجمـد 
تتجسـد المفارقـة متمثمـة والصبر والفوة أمام أعدائه حتلا لا يشمت فيه أحد مـنهم ثـم 

في جممة الجواب التي تكشف عن دهشة وتعجـب واسـتنكار ممـا يجـد  الشـاعر مـن 
أقاربــه وأحبابــه مــن أذى وســول وقســوة يفــوق مــا يجــد  مــن أعدائــه، وتتــآزر البنيتــان 
ليشــــكا معًــــا تمــــك المفارقــــة العجيبــــة الكاشــــفة عــــن موقــــف هــــو مــــن المضـــــحكات 

والشــر والســـول مــن حيــث ينتظــر أن يأتيــه الراحـــة المبكيــات، فالشــاعر يأتيــه ارذى 
ظهار الحب والود ومشاركته آلامه بل والمساعدة في افتدائه.  وارمان والمواساة وا 

وتبـــدو تمـــك المفارقـــة واضـــحة كاشـــفة عـــن اســـتنكار الشـــاعر موقـــف أهمـــه  
وأحبابه وبني عمومته معه في مفابل موقفـه هـو مـنهم، وحرصـه عمـلا الـدفاع عـنهم 

 والسيف، ويؤكد هذا قوله في موضع آخر من رومياته:بالمسان 
إِلَػػػػػى المػّػػػػَ أَغْػػػػػكُو عُصْػػػػػبَةْ مِػػػػػفْ 
 عَغِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْر(ا
فْ حَػػػارَبُوا كُنْػػػتُ الْمِجَػػػف  أَمَػػػامَهُ ْـ  وَاِ 
ػػػة   ػػػتْ مُمِم  و أَوْ ألََم  فْ نَػػػابَ خَطْػػػب   وَاِ 
 يػػػػودُّوفَ أَفْ هَ يُبْصِػػػػرُونِا سَػػػػفَاهَةْ 

 يُسيئُوفَ لػا فػا الْقَػوْؿِ َ يْبْػا وَمَغْػهَدَا 
فْ ضَػػػػػػاربُوا كُنْػػػػػػتُ المُهَن ػػػػػػدَ والْيَػػػػػػدَا  وَاِ 
 جََ مْػػػتُ لَهُػػػـ نَفْسِػػػاو وَمَػػػا مَمَكَػػػتْ فِػػػدَا
ْـ سُػػػدَع  وَلَػػػوْ ِ بْػػػتُ عَػػػفْ أَمْػػػر  (ػَػػرَكُْ(هُ

ْـ َ ػػػدَاوَحَػػػظِ لِنَفْسِػػػا الْيَػػػ  وَـ وَهِػػػا لَهُػػػ
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ْـ لَػػػوْ أَنْصَػػػفُونا   جَمَالَهَػػػامَ ػػػاؿ  لَهُػػػ
 فَػػػاَ َ(ِ ػػػدُونِا نِْ مَػػػةْ فَمَ(ػػػى َ ػػػػدَتْ 

 

فْ أَصْػػبَحُوا عِػػدَا  ألفَػػَ هْمِا بِهَػػا أَوْلَػػى وَاِ 
 

فهي مفارقة واضحة، بل هي مفارقات متعددة تفوم عمـلا التنـاقض والتفابـل  
بين جمل الشرط وجوابه، وقـد اعتمـد أبـو فـراس فـي بنـال تمـك المفارقـات عمـلا حشـد 

بنيــة المفارقــة الكاشــفة عــن هــذين  عــدد مــن البنــلا الشــرطية المتتابعــة والتــي تعمّــق
الموقفين المتناقضين تمامًا، موقف أهـل أبـي فـراس وأقاربـه وعشـيرته الـذين يسـيئون 
إليــه دومًــا والــذين يتمنــون ففــد  وعــدم رؤيتــه مــرة أخــرى، فــي مفابــل موقــف الشــاعر 
الــذي يــدافع عــن قومــه فــي كــل المواقــف، فهــو أمــامهم فــي الحــرب درعًــا واقيًــا وســيفًا 

ا، وهـــو معهـــم فـــي مصـــائبهم يبـــذل الـــنفس وكـــل مـــا يممـــك فـــي ســـبيل مجـــدهم قاطعًـــ
وعاهـــم، وهـــو حـــريص عمـــيهم وعمـــلا ســـبفهم وســـيادتهم ومجـــدهم حتـــلا لـــو صـــاروا 
أعدالً له كما هو حاله معهم الآنم وأزعم أن تراكم البنلا الشرطية وتعددها وتنوعها 

ـــلا ســـبع بنـــلا شـــرطية تكشـــف عـــن ـــك اربيـــات إل ـــة  وقـــد وصـــل عـــددها فـــي تم الحال
الشعورية الحزينـة المتألمـة المسـتنكرة التـي سـيطرت عمـلا الشـاعر وهـو يـرى ويسـمع 
تبــدل مواقــف أهمــه وأقاربــه معــه، وقــد صَــرمح بهــذا أبــو فــراس فــي عتابــه ســيف الدولــة 

 بفوله:
ُِ دُوْنِػػػػػػػػا ػػػػػػػػا حَالَػػػػػػػػتِ اْ َعْػػػػػػػػدَا  فَمم 
 ظَمِمْػػػػػػػػتَ ُ(بَػػػػػػػػدوؿُ اَ قػُػػػػػػػواؿَ بَْ ػػػػػػػػدِي

 

ََ بَيْنَنَػػػػػػػػػػػػػ   ا بَحْػػػػػػػػػػػػػرُ ودَرْبُ وأَصْػػػػػػػػػػػػػبَ
 إلوَيَبْمُطُنِػػػػػػػػا اْ ِ(يَػػػػػػػػاب  مَػػػػػػػػا يُطِػػػػػػػػبُّ 

 

فنجــد أبــا فــراس يحــرص عمــلا كشــف تمــك الحفيفــة المؤلمــة والتــي تمثــل لــه  
مفارقة كبرى، وقد اعتمد فـي تشـكيل مفارقتـه تمـك أيضًـا عمـلا بنيـة الشـرط، وجـالت 

طالــة الجممــة الشــرطية وابتعــاد جواب هــا يســهم فــي جممــة الجــواب فــي البيــت الثــاني، وا 
اســـتثارة الفـــارئ المتمفـــي الـــذي يجعمـــه الشـــاعر مشـــاركًا لـــه فـــي إتمـــام المعنـــلا فيفـــتح 

                                                           
ْـ لػَوْ أَنْصَػفُوا فػا ي طبعـة د. سـامي الـدهان ، ونجد فـٜٚٔ – ٛٚٔديوانه، ص ا ٔل ومـا جـال فـي الروايـة التـي أثبتهـا  )فََ ػالِا لَهُػ

 .ٙٛ، ص ٕأكثر مالمة لممعنلا، ينظر ج
وما أورد  د. الدهان يتسق مع المعنلا،  )ا (ياب بدلًا من  )ا (يابؾ ، وفي طبعة د. الدهان نجد ٖ٘ٔالمصدر السابق، ص ا ٕل

 .ٜٕ/ ٕينظر ج
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أمامه أفق التوقع لما سيكون عميه الجواب  ويأتي الجواب الذي يجسـد المفارقـة فـي 
تبدل أحوال ارمير وتغير موقفه من الشاعر دون وجـود أيـة أسـباب تفسـر سـر هـذا 

فراس في موضع آخر من رومياته عن سبب اعتـداد   التبدل والتحول، ويكشف أبو
 بنفسه وحسد الحساد له في مفارقة بديعة، يفول:

ْـ َ(كُػػفْ طَالَػػػتْ سِػػنوا فػػِ ف  لػػػا  إِفْ لَػػ
 

 ألرأَْيَ الْكُهُػػػػػػػػػوؿِ وَنَجْػػػػػػػػػدَةَ الغُّػػػػػػػػػب افِ  
 

فهــو يــرى فــي نفســه ذلــك الشــاب صــغير الســن كبيــر العفــل، الفطــن الخبيــر  
وفــــي ذلــــك مفارقــــة، فكيــــف يجمــــع بــــين حكمــــة الكبــــار وشــــجاعة الشــــجاع المفــــدام، 

الفرســان مــع تمــك الســن الصــغيرة، ولكنهــا حفيفــة واقعــة، وفــي ذلــك يفــول الثعــالبي: 
ــة يُعْجَــب جــدها بمحاســن أبــي فــراس، ويميــز  بــالإكرام عــن ســائر » وكــان ســيف الدول

، ففخر إل«قومه، ويصطنعه لنفسه، ويصطحبه في غزواته، ويستخمفه عملا أعماله
إذا »أبي فراس له ما يؤيد  ويؤكد  من حياته ومواقفه البطولية، ويرى د.الشكعة أنه 

أن »، ويـرى د. شـوقي ضـيف اٖل«فخر أبو فراس شعرت أن كامه صادر مـن قمبـه
، وفــي هــذا اٗل«لا وهمًــا مــن أوهــام الخيــال يمتمــا بالحيويــة رنــه يصــور واقعًــافخــر  

د أبـو فــراس فـي بنائهــا عمــلا بنيـة الشــرط وتوظيفــه الفخـر تتجمــلا المفارقـة التــي اعتمــ
الـذي يحمـل دالـة الشـك فـي مَـنْ يـرا  صـغير السـن إلا أن جممـة  )إف لحرف الشرط 
قدامـه  )ب فّ الجواب المؤكد  تحمل المفارقة المتمثمة في حكمتـه وخبرتـه وشـجاعته وا 

لذي حاز  رغم ما يتهمه البعض من صغر سن لا يتفق والمكانة التي نالها والمجد ا
 وناله مع أمير  سيف الدولة.

وتكثــر النمــاذج التــي يعتمــد فيهــا أبــو فــراس عمــلا بنيــة الشــرط فــي تشــكيل  
دراكـه قيمـة بنيـة الشـرط فـي  مفارقاته، وهـي نمـاذج دالـة كاشـفة عـن وعـي الشـاعر وا 

 تجسيد المفارقة التي تحمل المعاني والدلالات التي يريد التعبير عنها.
                                                           

 .ٔٙٔلمصدر نفسه، ص اا ٔل
 .ٖ٘، ص ٔالثعالبي، يتيمة الدهر، جا ٕل
 .ٕٚ٘د. مصطفلا الشكعة، فنون الشعر، ص ا ٖل
 .ٕٖ٘، ص ٖٔد. شوقي ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، دار المعارف، الفاهرة، طا ٗل
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 البنائية:المفارقة  - ال اْ
إذا كانـــــت المفارقـــــة المفظيـــــة تفـــــوم عمـــــلا مفـــــردات وألفـــــاظ تحمـــــل التضـــــاد  

ذا كانــت التراكيــب والبنــلا ارســـموبية تنــت  دلالات جزئيــة وتعمــل عمـــلا  والمفابمــة، وا 
تشكيل مفارقات متعددة داخل النص اردبـي، فـ ن المفارقـة البنائيـة تفـوم عمـلا تـآزر 

كيبية وانصهارها معًا لتأليف مفارقة بنائية تفوم عدد من تمك المفارقات المفظية والتر 
عمـــلا تصــــوير حالــــة أو حــــدثٍ قـــد تتســــع دائــــرة تشــــكيمها لتشـــمل بنيــــة الــــنص كمــــه  

لا تســتفر فــي مثــل هــذ  المســاحة إلا قمــياً ثــم تعمــل تمفائيًــا عمــلا توســيع »فالمفارقــة 
لموقفـًاا  دائرة نفوذها لتشمل أكثر ما يتاح لها، حيث يمكـن بهـذا الاتسـاع أن تشـكل

كُميهــا تنفمــب فيــه لارحــوالا ارتفاعًــا وانخفاضًــا، اســتفامة واعوجاجًــا، تَفَــدنمًا وتراجعًــا، 
 .أل«فكل ذلك يفود النمصية إللا منطفة لالدراميةا المتوترة

، «والمفارقــة البنائيـــة تـــدعم بنيـــة الدلالـــة فـــي الـــنص وتعمـــل عمـــلا تأكيـــدها» 
عمـــلا المفارقـــة التـــي تســـتغرق  إلالممتـــدة" ويطمـــق أحـــد البـــاحثين مصـــطمح "المفارقـــة

مساحة مكانية أكبر في اربيات التي يعبر بها الشاعر عن المفارقة، ويرى الباحث 
تعطـــي صـــورة متكاممـــة عـــن الشخصـــية أو الموضـــوع الـــذي »أن المفارقـــة الممتـــدة 

تتناوله، ومن ثم يصعب الفصل بين أجزائها، فا يمكن فصـل أجزائهـا عـن بعضـها 
 .اٖل«البعض
أن »وقـــد جعمهـــا د.محمـــد عبـــد المطمـــب "مفارقـــة موقفيـــة" موضـــحًا بفولـــه:  

تستوعب المفارقة موقفًا متكاماً يجسـد عاقـة الـذات المتكممـة أو الموضـوع المـتكمم 
 .اٗل«عنه بالبيئة المحيطة به، أو بالآخرين الحافّين به في زمان ومكان مُحدمدَيْن

تــرتبط المفارقــة بســياق أوســع »حيــث  ويجعمهــا باحــث آخــر "مفارقــة ســياقية" 
لـذا يُسـمملا هـذا النـوع مـن المفارقـة بالمفارقـة  –من نطاق الجممة هو سـياق الموقـف 

                                                           
 .ٓٙد. محمد عبد المطمب، كتاب الشعر، ص  أل
 .ٕٚٔد. رضا كامل، بنال المفارقة، ص ا ٕل
 المرجع السابق.ا ٖل
 .ٓٚد. محمد عبد المطمب، كتاب الشعر، ص ا ٗل
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ـــة مـــن انتشـــارها،  -أيضًـــا الســـياقية ـــة المفظي ـــة فـــي المفارق بينمـــا تحـــد اردوات المغوي
 .أل«وتجعل فاعميتها مرهونة بسياق الجممة

ن لممفارقــة المعتمــدة عمــلا الســياق أو وعمــلا هــذا النحــو تتعــدد رؤى البــاحثي 
بنية النص، تمك المفارقة التـي تتجـاوز ارلفـاظ المتضـادة والبنـلا ارسـموبية المُشـكّمة 
لبنية المفارقة التركيبية إللا دائرة أوسع ومساحة أكبر تتسـع لتشـمل بنيـة الـنص كمـه 

نيـــة الـــنص  رنهـــا ارقـــرب إلـــلا ب َالمفارقػػػة البنائيػػػةَأو جُمـــه، وقـــد آثـــرتُ اســـتخدام 
، إل«فالتحميــــــل البنــــــائي يبحــــــث عــــــن مجموعــــــة العناصــــــر وعاقاتهــــــا المتشــــــابكة»

فالعاقــات بــين الوحــدات المكونــة لمــنص هــي أســاس تكــوين المفارقــة المعتمــدة عمــلا 
السـياق، والمفارقــة البنائيــة هـي التــي تتولــد منهــا المعـاني المتعــددة لمــنص، والمفارقــة 

أداة أســـموبية  -إضـــافة إلـــلا ذلـــك–بـــل هـــي  ليســـت ظـــاهرة ســـياقية فحســـب،»آنـــذاك 
فعمالة في تنمية قوى التماسك الداخمي لمنص، وذلك باعتبار بنية المفارقة جزلًا مـن 
ــية أكبــر، إنــه أداة لإعــال دور الســياق ذاتــه، الــذي يكــون المخاطــب جــزلًا  بنيــة نصم

 .اٖل«ضروريًا منه
صـفة عامـة، والمفارقـة والوظيفة الشعرية تتحفق بدرجة عالية فـي المفارقـة ب 

 البنائية بصفة خاصة.
وباســـتفرال روميـــات أبـــي فـــراس واســـتنطاقها أســـتطيع أن أذهـــب إلـــلا وجـــود  

قصائد كاممة تعتمد فـي بنيتهـا وتشـكيمها ودلالاتهـا عمـلا بنيـة المفارقـة، ارمـر الـذي 
 .َقصيدة المفارقةَيمكن معه أن نطمق عملا هذ  الروميات 

لا صحة ذلـك "رائيـة" أبـي فـراس ذائعـة الصـيت ومن أكثر النماذج دلالة عم
 والتي يبدؤها بفوله:

ػػبْرُ   أَراَؾَ عَصػػا  الػػد مِْ  غِػػيمَُ(ؾَ الص 
 

أَمَػػػػا لِمْهَػػػػوع نَهْػػػػا  عَمَيْػػػػؾَ وَهَ أَمْػػػػرُ  
 اٗل

 

                                                           
 .ٖٖٔد. أحمد عادل عبد الموللا، بنال المفارقة، دراسة نظرية تطبيفية، ص ا ٔل
 .ٜٕٔد. نجال الوقاد، بنال المفارقة في فن المفامات، ص ا ٕل
 .ٖٚد. محمد العبد، المفارقة الفرآنية، ص ا ٖل
 .ٚٗٔديوانه، ص ا ٗل
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وقــد أثمــر مطمعهــا الغزلــي فــي عــدد مــن الدارســين والنفــاد، فــذهبوا إلــلا أنهــا  
بمفدمــة غزليــة، فيــرى فيهــا د. شــوقي ضــيف أنهــا قصــيدة فــي الفخــر بناهــا صــاحبها 

حـــــــوار وغـــــــزل فيهمـــــــا فتـــــــوة وقـــــــوة ... والفصـــــــيدة تعويـــــــذة رائعـــــــة لفتـــــــوة العـــــــرب »
 .أل«وصابتهم
إن أروع مـا قـال فـي شـعر  »ويرى د. مصطفلا الشكعة الرأي نفسـه فيفـول:  

يهــا تمــك الفصــيدة الرائيــة التــي منحهــا ذوب نفســه وصَــبم فيهــا حَــرم عاطفتــه، فمــزج ف
بـــين الغـــزل والفخـــر بمـــا لـــم يســـتطع شـــاعر آخـــر أن يمحـــق بـــه فـــي جمالهـــا ورقتهـــا 

. إلا أن د. الشــكعة يعــود إل«فيصـور فيهــا عشــق ارمـرال الــذي يازمــه الكبـر والعــزة
في نهاية تحميمه لمفصيدة ليرى أنـه مـن المفبـول والمعفـول أن تكـون الفصـيدة ضـربًا 

ذن فسـمات »اس ابن عمه سـيف الدولـة أبو فر  لرمزي الذي خاطب بهمن الشعر ا وا 
 .اٖل«الرمزية واضحة في جنبات الفصيدة إللا حد بعيد

وأرى أن قرالة النص قرالة معتمدة عملا بنية المفارقة تسـتطيع أن تؤكـد أن  
الشاعر أجاد في قصيدته حيث استطاع أن يعبر عَمما يريد بصورة غير مباشرة فـي 

 ديعة.إطار من المغة والصورة الكمية الب
يبــدأ أبــو فــراس رائيتــه بتجريــد شــخص آخــر يخاطبــه، هــذا الشــخص الآخــر  

هـــي نفســـه التـــي بـــين جنبيـــه، فيفـــيم معهـــا حـــوارًا يبثهـــا فيـــه لوعتـــه وشـــوقه ومعاناتـــه 
 وتجمّد ، يفول بعد بيت الاستهال:

 بَمَػػػػى أَنَػػػػا مُغْػػػػ(اَؽ  وَعِنْػػػػدِي لَوْعَػػػػة  
 الْهَػوعإَِ ا المّيْؿُ أَضْوَانِا بَسَطْتُ يَػدَ 

َُ سِػػػػػرُّ    وَلَكِػػػػػف  مِْ مِػػػػػا هَ يَضِػػػػػيُ  لَػػػػػ
َِ الكِبْػػػػرُ   وَأَْ لَمْػػػػت دَمْْ ػػػػا مِػػػػفْ خَاَئِقِػػػػ

                                                           
 .ٕٕٚ – ٕٕٙالشام، ص  –د. شوقي ضيف، عصر الدول والإمارات ا ٔل
 .٘ٛٔد. مصطفلا الشكعة، فنون الشعر، ص ا ٕل
 .ٜٓٔالمرجع السابق، ص ا ٖل
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ُِ الن ػػػارُ بَػػػيْفَ جَػػػوَانِحِا  َ(كَػػػادُ ُ(ضِػػػا
 

ػػػبَابَةُ والفِكْػػػرُ   ألإَِ ا هِػػػاَ أَْ كََ(هػػػا الص 
 

يحرص أبو فـراس فـي حـوار  مـع محـاور  المتخيـل/ نفسـه عمـلا إظهـار ذلـك  
الصراع النفسي العنيف الذي يعاني منه، فهو الفارس المفدام الشجاع فا يمكن أن 
يكون لمشوق والهوى نهـلا عميـه ولا أمـر، فهـو يظهـر الفـوة والتجمـد، إلا أنـه إذا خـا 
إللا نفسه لياً أطمق لمشاعر  العنان لتعبر كيفما شالت عـن معاناتـه وحزنـه وألمـه، 

يـة المفارقـة حيـث التنـاقض والتفابـل والتضـاد بـين وتمك الصورة هـي بدايـة تشـكيل بن
 ما يظهر  الشاعر من تجمد وصبر وقوة وبين ما في أعماقه من معاناة وألم وحزن.

 ويكمل أبو فراس حوار  كاشفًا عن صفات تمك الفتاة المتوهمة/الرمز، يفول:
 َُ  مَُ مّمِ(ػػػػػػاو بِالْوَعْػػػػػػدِ وَالْمَػػػػػػوْتُ دُوْنَػػػػػػ

 وَد ةَ بَيْنَنَػػػػػػاحَفِظْػػػػػػتُ وَضَػػػػػػي ْ تِ المَػػػػػػ
ُـ إِه  صَػػػػػػػحَائِؼ    وَمَػػػػػػػا هَػػػػػػػِ ِ  اْ َي ػػػػػػػا
 بِنَفْسِا مِف الْطَػادِيفَ فػا الحَػا  َ ػادَة  
ف  لػػػػا و وَاِ   (ػَػػرُوغُ إلػػػى الوَاغِػػػػيْفَ فِػػػا 
 بَػػػػػدَوْتُ وَأَهْمِػػػػػا حَاضِػػػػػرُوفَو َ ن نِػػػػػا
 ْـ ن هُػػػػ  وَحَارَبْػػػػتُ قَػػػػوْمِا فػػػػا هَػػػػوَاؾِ واِ 

ْـ يَكُػػفْ فَػػِ فْ يَػػؾُ مَػػا قَػػاؿَ الوُ   غَػػاةُو ولَػػ
 

 إَِ ا مِػػػتُّ عَطْغَػػػانْا فَػػػاَ نَػػػزَؿَ الْقَطْػػػرُ  
ِِ لَػؾِ الُْ ػْ رُ   وَأَحْسَفَ مِفْ بَْ ضِ الوَفَا
 ِ َحْرُفِهَػػػػاو مِػػػػفْ كَػػػػؼو كَاِ(بِهػػػػا بَغْػػػػرُ 
و وبَهْجَ(هػػػا عُػػػْ رُ   هَػػػوَايَ لَهَػػػا َ نْػػػب 
 َ ُْ نْػػػػػاو عَػػػػػفْ كُػػػػػؿ  وَاغِػػػػػية و وَقْػػػػػػرُ 

 لَسْػػػتِ مِػػػفْ أَهْمِهَػػػا قَفْػػػرُ  أَرَع أَف  دَار  
ُِ والْخَمْػػػرُ  ي ػػػايَو لَػػػوْهَ حُبُّػػػؾِو المَػػػا  وَاِ 

ُـ الإيمَافُ مَا غي دَ الْكُفْرُ  فَقَدْ يَهْدِ
 إل

 تبدأ المفارقة في استكمال بنيتهـا التـي تشـكممت مـع اربيـات ارولـلا، ويعمىـق 
أبو فراس تشكيل تمك المفارقة معتمدًا عمـلا مواقـف تمـك المحبوبـة/الرمز معـه، فهـي 
كثيرًا ما تعد  مواعد كاذبات تمر بها رياح الصـيف فـا تـأتي حاممـة أي خيـر يأممـه 

                                                           
وهــو أكثــر مالمــة لممعنـلا ممــا هــو موجــود فــي  )يطيػػُ  بَــدلًا مــن  )يُػػَ اعُ ، وفــي طبعــة د.ســامي الـدهان نجــد ٚٗٔديوانـه، صا ٔل

، وناحـــظ اختافـــا كبيـــرا بـــين تمـــك الطبعـــة وطبعـــة د.الـــدهان فـــي عـــدد اربيـــات ٜٕٓ، ص ٕالنســـخة التونســـية، يُنظـــر ج
 وترتيبها.

 ، واربيـــات ارربعـــة بعـــد البيـــت ارول أثبتهـــا مـــن طبعـــة د.ســـامي الـــدهان رنهـــا غيـــر موجـــودة فـــي النســـخةٛٗٔديوانـــه، صا ٕل
التونسية، وهي أبيات شديدة الدلالة عملا بنيـة المفارقـة بـين موقـف أبـي فـراس وموقـف سـيف الدولـة، ونجـد فـي تمـك الطبعـة 

، ص ٕ، ينظــر طبعــة د.الــدهان، ج)يَػػؾُ بــدلًا مــن  )كػػاف ، و)عطغػػانْا بــدلًا مــن  )ظمآنْػػا ، )بالوعػػد بــدلًا مــن  )بالوصػػؿ 
ٕٔٓ. 
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لالشـــاعرا ومـــا تمـــك المماطمـــة وهـــذا التســـويف فـــي إنجـــاز مـــا وعـــدت بـــه إلا ســـموك 
المفارقــة فـي موقــف الشــاعر منهــا  يكشـف عَمّــا تضــمر مــن ناحيـة الشــاعر، وتتجمــلا

عملا الرغم من مماطمتهـا وعـدم وفائهـا ف نـه مـازال محافظًـا عمـلا عهـد  معهـا مؤكّـدًا 
موقفــه الثابــت فــي حبهــا وهواهــا وأنــه مــا زال وَفيهــا لهــا مخمصًــا صــادقًا، ثــم يبــدأ أبــو 
فراس في كشف أسباب تبدل موقف المحبوبة/الرمز معه  فهي تستمع إللا الواشـين 

مجالســـها معهـــم عمـــلا الـــرغم مـــن عـــدم صـــدق مـــا يفولـــون مـــن وشـــايات تشـــي  فـــي
وتكشـف عـن أحفـادهم وأمـراض نفوسـهم، وفـي المفابـل يصـمن الشـاعر أذنيـه عــن أي 
وشاية تصـل إليـه يكـون فيهـا أي إسـالة لهـا إخاصًـا ووفـالً لتمـك المحبوبـة/ الرمـز، 

يل إرضـائها ومـن ذلـك ويممح أبو فراس إللا أنه قد قام بفعل كل ما يستطيع فـي سـب
محاربة قومه، وقد يفصد بذلك الروم فهم أخواله وقيل بأنهم كانوا يكرمونه في أسـر  
لهــذا الســبب وتحضــيرًا لــه كــي يحــلن محــل ســيف الدولــة فيكــون حميفًــا لهــم، وتتعمــق 
بنيــة المفارقــة لتتســع دائرتهــا وتــزداد وضــوحًا وتســهم إلــلا حــد كبيــر فــي الكشــف عــن 

المستترة ورال ذلك الحوار الذي يبدو في ظاهر  شـكوى المحـب مـن الدلالات الخفية 
محبوبته وأفعالها، بينما تكشف المفارقة عـن موقـف سـيف الدولـة الـذي ماطـل كثيـرًا 
ووعد كثيرًا بافتدال أبي فراس إلا أنه لم يصدق في تنفيذ ما وعـد، هـذا ارميـر الـذي 

إليه أن أبـا فـراس طـامح طـامع يستمع إللا وشايات الحاسدين والوشاة الذين يوحون 
في أن يَحلم مَحلم ارمير، فاروللا ألا يسارع في فك أسر ، ولا يجد أبو فراس أمامه 
إلا المجول إللا تمك الجممة الشرطية التي يتمثل جوابها في الدعال بالهاك لكل مَـنْ 

ؿ )إ ا مِػتُّ عطغػانا فػا نػزلم يسهم في المسارعة في فك أسـر الشـاعر وخاصـه، 
فــالموت ظمــأ هنـا هــو اسـتبفاؤ  فــي ارسـر، والمــال هـو الخــاص والحصــول  القطػر 

عملا حريته، فمن يمنع عنه تمك الحرية أوللا به ألا يجد من يهوا  ويحبه ويفي فـي 
خدمتــه  فالشــاعر قــدمم رميــر  كــل مــا يممــك مــن لســان فصــيح مدحــه وأثنــلا بــه عمــلا 

ه وفروسـيته التـي بـذلها فـي الـدفاع عـن بطولاته مفتخـرًا بانتمائـه لبنـي حمـدان، وسـيف
 أمير  بانيًا له مجدًا باقيًا خالدًا.
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 ويستمر أبو فراس في حوار  قائاً: 
َِ مََ ل ػػػػػة    وَفَيْػػػػػتُ وَفِػػػػػا بَْ ػػػػػضِ الْوَفَػػػػػا
ػػػػػػػبَا يَسْػػػػػػػَ(فزُّهَا و ورَيَْ ػػػػػػػافُ الصو  وَقػػػػػػػور 
 ُ(سَػػػػائِمُنِا: مَػػػػفْ أَنْػػػػتَ  وَهِػػػػاَ عَمِيْمَػػػػة  

 َِ َِ الْهَػػوَع لهَػػافَقُمْػػتُ كَمَػػا غَػػا  تْ وَغَػػا
ْـ َ(َ(َ ن ِ(ػػػػػا  فَقُمْػػػػتُ لَهَػػػػػا: لَػػػػػوْ غِػػػػئْتِ لَػػػػػ
 فَقَالَػػػػتْ: لَقَػػػػدْ أَزْرَع بِػػػػؾَ الػػػػد هْرُ بَْ ػػػػدَنَا
َِحْػػػػزاَفِو لَػػػػوْهَؾِو مَسْػػػػمَؾ    وَمَػػػػا كَػػػػافَ لِ
 فََ يْقَنْػػػػػػتُ أَفْ هَ عِػػػػػػز  بَْ ػػػػػػدِي لَِ اغِػػػػػػؽ  
 وَقَم بْػػػػػػػػتُ أَمْػػػػػػػػرِي هَ أَرَع لِػػػػػػػػا راَحَػػػػػػػػةْ 
مَػػػػافِ وَحُكْمِهَػػػػا  وَجَػػػػدْتُ إلػػػػى حُكػػػػِـ الز 

 

نْسَػػػػػػػانَة  فػػػػػػػا الْحَػػػػػػػاو غِػػػػػػػيْمَُ(ها الطَػػػػػػػدْرُ    لإِ
 فَ(ػَػػػػػػػػػػَ رَفُ أَحْيَانْػػػػػػػػػػػا كَمَػػػػػػػػػػػا أَرِفَ الْمُهْػػػػػػػػػػػرُ 
َِ نُكْػػػػػػرُ   وَهَػػػػػػؿْ بِفَ(ػْػػػػػى مِْ مِػػػػػػاَ عَمَػػػػػػى حَالِػػػػػػ
ْـ كُ ػْػػػػػػػػرُ  ْـ  فَهُػػػػػػػػػ  قَِ(يْمػُػػػػػػػػؾِو قَالَػػػػػػػػػتْ: أَيُّهُػػػػػػػػػ

ْـ َ(سْػػػػػ لَِا عَنوػػػػػاو   وعِنْػػػػػدَؾِ بػػػػػا خُبْػػػػػرُ وَلَػػػػػ
 فَقُمْػػػػػػتُ مََ ػػػػػػػاَ  الله  بَػػػػػػػؿْ أَنْػػػػػػػت هَ الػػػػػػػدّهْرُ 
 إِلػػػػػى القَمْػػػػػبو لكِػػػػػف  الْهَػػػػػوع لِمْبِمَػػػػػى جِسْػػػػػرُ 
َِ صِػػػػػػػػػفْرُ  ػػػػػػػػػا عَمَقْػػػػػػػػػتُ بِػػػػػػػػػ  وَأَفْ يَػػػػػػػػدِي مِم 
َ  بِػػػػػػػا الْهَجْػػػػػػػرُ   إَِ ا الْبَػػػػػػػيْفَ أَسْػػػػػػػاَنِا ألََػػػػػػػ
َِ وَلِػػػػا الُ ػػػػْ رُ   أللَهَػػػػا الػػػػ  نْبُ هَ ُ(جْػػػػزَع بِػػػػ

 

ــه الفــائم عمــلا بنيــة المفارقــة، وتتجمــلا فــي هــذ    يســتكمل أبــو فــراس بنــال نَصى
اربيـــــات مفارقـــــات متعـــــددة، تكشـــــف عـــــن دهشـــــة وتعجـــــب واســـــتنكار، أولـــــلا هـــــذ  
المفارقــات التفابــل بــين صــفة الشــاعر المحــب المتمثمــة فــي الوفــال فــي مفابــل صــفة 

ثانيـة تعميفـًا لبنيـة المفارقـة المحبوبة/ الرمـز المتمثمـة فـي الغـدر، ثـم تـأتي المفارقـة ال
ليــدل  )وهػػا عميمػػة ويتبعهــا الشــاعر بجممــة حاليــة  )مَػػفْ أنػػت  الكميــة فــي ســؤالها 

دلالــة كاشــفة عــن مفارقــة عجيبــة فــي تجاهــل العــارف  فــأبو فــراس الفــارس ارميــر 
يعرفه الفاصي والداني، ثم تأتي المفارقة الثالثة في إمعانها وتعمدها تجاهمه وادعال 

فالسـخرية والـتهكم عمـلا لسـان تمـك  )أيُّهـ فهـ ك ر   عرفتها إيا  في تساؤلها عدم م
الفتاة يثيران في نفس الشاعر الحزن والدهشة والاستنكار، وقد حممت السـخرية محـل 

، ثـم تتجمـلا المفارقـة )ق(يمػؾ التعاطف الذي كان ينتظر  المحب بعد أن أقرم لها أنه 
مـع كونهـا تعمـم عمـم اليفــين  أزرع بػؾ الػدهر ب ػػدنا  )لقػػدالرابعـة المتمثمـة فـي قولهـا 

                                                           
بـدلًا  )لآنسػة الخامس من طبعة د. سامي الدهان رهميته فـي بنـال المفارقـة، ونجـد  ، وقد أثبت البيتٜٗٔ–ٛٗٔديوانه، صا ٔل

ّـُ أَسْػػاَنا ، )وغػػاِ الهػػوع لهػػا بــدلًا مـن  )وغػػاِ لهػػا الهػػوع ، )أرف بــدلًا مـن  )يػػ رف ، )لإنسػػانة مـن  )إ ا بــدلًا مــن  )إ ا الػػػْهَ
 .ٕٔٔ – ٕٓٔد. الدهان في طبعته يتفق وسياق النص، يُنظر ص ، لفَعُدْتُا بدلًا من لوَجَدْتُا، وما أثبتهالبَيْفُ أسانا 
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أنها سبب ما حَلم به من تبدل الحال ومعاناته التـي تركـت أثرهـا واضـحًا فـي جسـد  
الظاهر لها  فهي لا الدهر الذي لم يستطع أن يفعل في الشاعر مـا فعمتـه هـي مـن 

اة حيــث مماطمــة وغــدرٍ وعــدم وفــالٍ  فهــي لا الــدهر ســبب كــل مــا هــو فيــه مــن معانــ
امتمكت عفمـه وقمبـه وهـوا  فأصـبح أسـيرًا لهواهـا قبـل أن يفـع أسـيرًا عنـد الـروم، وهـو 

 راضٍ تمامًا بحكمها ممتمسًا لها العذر.

ـــلا   ـــة قائمـــة عم ـــلا أن أبـــا فـــراس قـــد كشـــف عـــن عاق أســـتطيع أن أذهـــب إل
المفابمـــة والتنـــاقض الـــذي يجســـد تمـــك المفارقـــة البنائيـــة المســـيطرة عمـــلا الـــنص مـــن 

ه  فهـــذا هــو موقفـــه مــن أميـــر  ســـيف الدولــة موقـــف المحــب العاشـــق المخمـــص بدايتــ
الصـــادق الـــوفيّ الحـــافظ لمعهـــود وموقـــف ســـيف الدولـــة المماطـــل الغـــادر المتجاهـــل 

وغوايـة المفارقـة »الفاسي غير المبالي، والمفارقـة قائمـة عمـلا تمـك الطبيعـة الثنائيـة، 
ةً ما، وغالبًا ما تكون عاقة غير مع الثنائية تدفعها إللا أن تنشا بين طرفيها عاق

متوازنة، ومن ثَمم تعتمد العاقة عممية الفصل، أو إبعـاد طـرف عـن الآخـر، أو رفـع 
، وقـد أجـاد أبـو فـراس أل«طرف عملا الآخر، أو جعل طرف نفيضًـا لمطـرف الآخـر

ـــت  ـــا والآخـــر، تمثم ـــاقض الواضـــح بـــين ارن ـــي أظهـــرت ذلـــك التن تشـــكيل مفارقتـــه الت
ذات الشاعر وموقفه الثابت، وارخرى في ارمير وموقفه المماطل الذي اروللا في 

ن كان هذا الواقع غيـر مفبـول  فرض عميه واقعًا يجب عملا الآخر/ الشاعر قبوله وا 
 أو غير محبب لدى الشاعر.

 ويصل الشاعر إللا ذروة انفعاله وغضبه واستنكار  فيفول: 
و إِ  وـ َُ فَػػػػاَ ُ(نْكِرْينِػػػػاو يَابْنَػػػػةَ الَْ ػػػػ  ن ػػػػ

 وَهَ ُ(نْكِريْنِػػػػاو إِن نِػػػػا َ يْػػػػرُ مُنْكػػػػر  
 

َِ الْبَػػػدْوُ وَالْحَضْػػػرُ    ليَْ ػػػرِؼُ مَػػػفْ أَنْكَرِْ(ػػػ
ُـو وَاسْػػُ(نْزِؿَ الن صْػػرُ  إَِ ا زَل ػػتِ اَ قْػػدَا
 إل

 

                                                           
 .ٔٙد. محمد عبد المطمب، كتاب الشعر، ص ا ٔل
ّـ بــدلًا مــن  )الغػػي  ، وقــد أثبتــت روايــة د. ســامي الــدهان فــي طبعتــه، ففــي النســخة التونســية نجــد ٜٗٔديوانــه، ص ا ٕل ، ولا )ال ػػ

 .ٕٔٔ/ ٕوجود لمبيت الثاني، يراجع طبعة د. الدهان، ج
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يعد هذان البيتان كاشفين عن حالة نفسية حزينة متألمـة غاضـبة مسـتنكرة،  
رافضــة ذلــك الموقــف المتخــاذل المتهــاون المتجاهــل الســاخر، فتنفجــر ثــورة الغضــب 
حاممــة تمــك البنيــة المعتمــدة عمــلا النهــي فــي أســموبين متتــاليين، وتكــرار بنيــة النهــي 

باســتنكار أشــد وأقــوى ممــا يشــي بهــذا الــرفض الشــديد لموقــف ســيف الدولــة، ويشــي 
ترتب عملا ذلك الموقف من أفعال وسموكيات، وحرص الشاعر عملا الإتيان بجمل 

ن جهمهـــا ارميـــر أو  )بػػػ ف  خبريـــة مؤكـــدة  ثباتــًـا لمكانتـــه وقيمتـــه التـــي وا  توضـــيحًا وا 
ادعلا جهمها، فهي معمومة عند الفاصي والداني، ومواقفه معروفة عند النـزال وعنـد 

راخــي الآخــرين، وهــي مواقــف يشـهد بهــا ارميــر ســيف الدولــة، فممــاذا الشـدائد وعنــد ت
هذا الإنكار والتجاهل مم وعند وصول الحـوار إلـلا هـذا الحـد الفاصـل الكاشـف عـن 
المفارقة التي اشتممت النص من بدايتـه حتـلا هـذين البيتـين، ينطمـق أبـو فـراس فيمـا 

فـراس إلـلا نفسـه، يمكن تسـميته بالنصـف الآخـر مـن الـنص والـذي يخمـص فيـه أبـو 
بــال  فــي حضــور  فينشــغل بهــا مثبتـًـا ذاتــه وفروســيته وشــجاعته وانتصــار  وعفافــه وا 

 ويبدأ أبو فراس فخر  بفوله: )الآخر وغياب متعمد مفصود لـ  َا ناَواضح لـ

ـــــــــــي نى  لَجَػػػػػػػػػػػر ار  لِكُػػػػػػػػػػػؿ  كَِ(يْبَػػػػػػػػػػػة   وَاِ 
نوػػػػػػػػػا لَنَػػػػػػػػػز اؿُ بِكُػػػػػػػػػؿو مَخُوْفَػػػػػػػػػة    وَاِ 

 

دَة  أَه     يُخِػػػػػػػػػؿ  بِهَػػػػػػػػػا النَصْػػػػػػػػػرُ مَُ ػػػػػػػػػو 
كَِ يػػػػر  إِلػػػػى نُز الِهَػػػػا الن ظَػػػػرُ الغ ػػػػزْرُ 
 أل

 

ه مفتخرًا بصـفاته ومـآثر  وشـجاعته وبأسـه   ويستمر أبو فراس إللا نهاية نَصى
رًا وقوعــه فــي ارســر أنــه قضــال الله وحكمــه، وأنــه لــم يفــع فــي ارســر إلا  وأصــمه مُبــرى

 أعدائه من الروم.بعد قتال عنيف يبدو أثر  في جنود 
ولا يبتعـــد أبـــو فـــراس فـــي فخـــر  عـــن بنيـــة المفارقـــة البنائيـــة التـــي اســـتغرقت  

رغم غيابـه ظاهريًـا  فـأبو فـراس يثبـت أنـه لا  )الآخر قصيدته كمها  فهو يستحضر 
يفــل عــن أميــر   فهــو بصــفاته تمــك نِــدو قــوين متحــديًا ســيف الدولــة مُنكــرًا عميــه موقفــه 
المتجاهــل  وهــو يشــير مــن طــرف خفــي إلــلا أنــه قبــل أن يفــع فــي أســر  كــان أمامــه 

                                                           
 .ٕٕٔ/ٕ، والترتيب مختمف في طبعة د. سامي الدمهان وقد أثبت ما جال في طبعته، ينظر جٓ٘ٔديوانه، صا ٔل
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، فاختـــار الـــردى فـــي تممـــيح إلـــلا أنـــه لا يخشـــلا المـــوت )الفػػػرار أو الػػػردع خيـــاران 
 فالموت آتيه لامحالة، ولكن يبفلا بعد الموت الذكر، يفول:

 هُوَ الْمَوْتُ؛ فَاخَْ(رْ مَا عَػاَ لَػؾَ ِ كْػرُ ُ 
 

نْسَػػافُ مَػػا حػػا الػػ وكْرُ   ْـ يَمُػػتِ الإِْ فَمَػػ
 أل

 

فهــل يعــرّض أبــو فــراس فــي بيتــه هــذا بســيف الدولــة، ليحثــه عمــلا المســارعة  
وصــديفه، ومــادام المــوت نهايــة كــل حيــاة، ألا بتخميـد ذكــر  فيفتــدي ابــن عمــه وربيبــه 

يجدر به أن يختار قبل موتـه أن يفتـدي الشـاعر فيبفـلا هـذا خالـدًا فـي ذاكـرة العـرب 
وبني حمدان، وقد لا يكون هناك تمميح أو تعريض، فالشاعر يفتخـر أنـه لا يخشـلا 
 المــوت مبــديًا تجمــد  وصــبر  وقوتــه وعــدم جزعــه أمــام أعدائــه  فيظــل هــذا فــي ذاكــرة
ارعـــدال وذاكـــرة أهمـــه وأقاربـــه وحســـاد ، فـــ ن مـــات بجســـد  بفـــلا ذكـــر  وبفيـــت آثـــار 
شــجاعته وفروســيته، والــنص الــذي يفــتح البــاب أمــام الفــارئ لعــدد مــن الاحتمــالات 
لفرالتـــه هـــو نـــص قــــائم عمـــلا المفارقـــة  فالمفارقـــة لا تَحُــــلن إلا فـــي الـــنص المتعــــدد 

اليــة فــي المفارقــة، مــن خــال عــدم والوظيفــة الشــعرية تتحفــق بدرجــة ع»الــدلالات، 
ـــلا البـــت بصـــورة قاطعـــة بصـــحة قـــرالة، دون ســـواها، فثمـــة عمميـــة  قـــدر  الفـــارئ عم

 ، وأبــو فــراس يوجــه رســالته إلــلاإل«لتــرجيحا لفــرالة معينــة دون الجــزم النهــائي بــذلك
ابن عمه وأمير  أنه عملا الرغم من أسر  ومعاناته وألمه وحزنه ف نه ما زال كمـا هـو 

قدامــه ووفائــه وصــدق إخاصــه رميــر  بصــفة خاصــة ولفومــه بصــفة فــي شــجاع ته وا 
عامة، وهو في ذلك يحاول مواساة نفسه وتخفيف ما هو فيه ونسيان معاناته وألمـه 

 وحزنه.
وعمــلا هــذا النحــو نســ  أبــو فــراس رائيتــه معتمــدًا عمــلا بنيــة المفارقــة التــي  

التراكيـب عمـلا مـدار  ثنائيـة التضـاد فـي مسـتوى»سيطرت عملا بنية النص، فكانـت 
النص ثنائية مهمة يصـنعها التفابـل والطبـاق تؤكـد أن المغـة لولـيس الصـورةا تحمـل 

                                                           
 .ٖٕٔ/ ٕديوانه، طبعة د. سامي الدهان، جا ٔل
-هٕٛٗٔ، ٔارردن، ط –عمـان ارسموبية الشعرية، قرالة في شـعر محمودحسـن إسـماعيل، دار مجـدلاوي، عشتار داود: د.ا ٕل

 ٕٚٓ، ص مٕٚٓٓ
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ـــد عناصـــرها وتـــدعم إحســـاس  عـــبل التجربـــة الشـــعرية داخـــل الـــنص، تشـــكنمها وتجسن
المتمفــي بهــا، كمــا تعكــس التــوتر والتــردد مــن الشــاعر المنكســر المشــاعر، لا يمفــلا 

طمب الحرية والفـدال مـن محبـوب ليممـكا ولا يفعـل، وتجسـد جزال وفائه إلا غدرًا، وي
انكسار العاجز المفيد عن الفعـل رغـم قوتـه، كمـا تجسـد الفمـب المتـأج  الحـب تجـا  
ـــر متكبـــر  فالثنائيـــة بالتضـــاد تعكـــس التعـــارض بـــين أبـــي فـــراس/ ســـيف  قمـــب متحجى

 .أل«الدولة في مستوييها السياقي والنصّي
نماذج كثيرة لنصوص كاممة تعتمد فـي بنائهـا  ونجد في روميات أبي فراس 

عمــلا بنيــة المفارقــة، وهــي فــي عتــاب ســيف الدولــة حيــث يمتــزج العتــاب بالمــدح فــي 
، ومــن إلمفارقــة عجيبــة يحــاول بهــا أبــو فــراس حَــثم أميــر  عمــلا افتدائــه وفــك أســر 

ارمر يستنطق تمك الرسائل الشعرية يتجاوز ظاهر الفرالة إللا باطنها ليتبين له أن 
 يتخطلا المدح والعتاب إللا استنكار وانتفاد وتفريع يصل إللا حد التهكم والسخرية.

ونجد في روميات أبي فراس قصائد تظهر عاقة الذات/ الشـاعر بـالآخر/  
الــروم، وقــد اعتمــد أبــو فــراس فــي تشــكيمها عمــلا بنيــة المفارقــة، ومــن تمــك النمــاذج 

 قصيدته التي يبدؤها بفوله:
ُـ يَػػػػػ َـ المّطَادِيْػػػػػدِو أَن نَػػػػػاأَ(ػَػػػػزْعُ  ا ضَػػػػػخْ

 فَوَيْمَؾَ مَػفْ لِمْحَػرْب إِفْ لػـ نَكُػفْ لَهَػا 
 

 وَنَحْػػػػفُ أُسُػػػػودُ الْحَػػػػرْبِو هَ نَْ ػػػػرِؼُ الْحَربَػػػػا   
 اٖلومَػػفْ َ ا ال ػػِ ي يُضْػػحِا ويُمْسِػػا لهػػا ِ(رْبَػػا 

 

يروي لنا جامع ديوان أبي فراس سبب إنشال الشاعر هذ  الفصيدة، فيفول:  
إنّمـا »أحفظ "أبو فراس" "الدنمْستُقِ" في مناظرة جرت بينهما، ففـال لـه: "الدنمسْـتُقُ": »

« أنتم كُتمابُ أَصْـحَابُ أَقْـاَم، ولَسْـتُم بأَصْـحَابِ سـيُوفِ، ومـنْ أَيْـنَ تَعرفـونَ الحُـروب 
ثــم « ارَْقْامنَحــنُ نَطَــأُ أَرْضِــكَ مُنــذُ سِــتين سَــنةً بالسنــيوف أَمْ بــ»ففــال لــه "أبــو فــراس": 

 .اٗل«قال في ذلك الحال مجاوبًا له
                                                           

 .ٜٜ –ٜٛم، صٕٙٔٓ، ٔدار غريب لمنشر والتوزيع،الفاهرة، ط-قرالة مغايرة–د.يحيلا خاطر،عَصَيم الدمعا ٔل
 .ٖ٘ٔ – ٖٗٔ/ ٖٖٔ – ٖٔٔ/ ٖٓٔ – ٕٙٔ/ ٖٕٔ – ٜٔٔيُنظر ديوانه، ص ا ٕل
 .ٖٙ/ٕ،ينظر ج )يُضْحِا ويُمْسِابدلًا من )يُمْسِا ويُضْحِا ، وفي طبعة د.سامي الدهان نجد ٙٚٔديوانه، صا ٖل
 .ٖٙ/ ٕديوان أبي فراس، طبعة د. سامي الدهان، جا ٗل
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يــدلنا الإطــار المعرفــي لهــذ  الفصــيدة عمــلا أن الشــاعر فــي معــرض منــاظرة  
مـــع حـــاكم الـــروم، وفـــن المنـــاظرة يفـــوم عمـــلا الحجـــاج العفمـــي، والحجـــاج يفـــوم عمـــلا 
التناقض والتفابل الذي هو أساس بنال المفارقة  فالشاعر في قصيدته يجسد موقف 

، أو يبــرز عاقــة الــذات بــالآخر، ويســتهل أبــو فــراس قصــيدته )الآخػػر مــن   نػػا )ا
بالسخرية من الدمستق، فيمجأ إللا بنية أسموبية تمثمت في بنية الاستفهام الإنكاري، 
الـــذي ينكـــر فيـــه الشـــاعر مـــا جـــال فـــي ادعـــال الإمبراطـــور الرومـــي وزعمـــه ضـــعف 

تفهامية أخـرى تؤكـد وتـدعم البنيـة العرب وعدم معرفتهم بالحرب، مما يمهد لبنيـة اسـ
الاستفهامية اروللا، مبديًا تعجبـه ودهشـته واسـتنكار  وسـخريته متسـائاً مـن سـيكون 
أهــاً لمحــرب إن لــم نكــن نحــن لهــا م، فالشــاعر يــأتي بــدليل عمــلا أنهــم أهــل الحــرب 
فهــم يمارســونها منــذ نشــأتهم ومنــذ نعومــة أظفــارهم، وهــذا يبــرز أنــه لــن يخبــرك عــن 

 ثمنا، ومن يدركها مثمنا الحرب م
إن هذا الاستهال المعتمد في بنائه عمـلا البنيـة الاسـتفهامية يمهـد لمشـاعر  

بنــال مفارقتــه البنائيــة التــي تســتغرق أبيــات الفصــيدة كمهــا  فبعــد أن يرســم أبــو فــراس 
وهـي كنايـة عـن ضـخامة  َضػخـ المطاديػدَصورة سـاخرة لمدمسـتق حـين يصـفه بأنـه 

اس فــي حشــد عــدد مــن البنــلا الاســتفهامية المتتاليــة التــي تهــدف الرقبــة، يبــدأ أبــو فــر 
مه التـاريلأ وحضـر  هـو فـي  إللا إبراز المفارقة الساخرة من إنكار الدمستق لواقـع سَـجم
حروبه مع العرب، فيحرص أبو فـراس عمـلا تجسـيد تمـك الصـور التاريخيـة رحـداث 

الإمبراطـور الرومـي  ووقائع وقعت بين العرب وبين الـروم، وتتجمـلا المفارقـة فـي أن
خوته وقواد ، ولذلك يكثر أبو فراس من حشد الكثير من ارسمال  كان حاضرًا هو وا 
الرومية والتي يرتبط كل اسم فيهـا بحـدث أو موقعـة أو حـرب رأى فيهـا وعـاين فيهـا 
الهزيمــة المريــرة مــن العــرب، وكمهــا شــواهد ماديــة حســية لا تفبــل الإنكــار ولا مجــال 

دعال بعدم وقوعها، ثم بعد تمك اربيات المعتمدة عملا تمك البنلا فيها لمرفض أو الا
الاستفهامية ذات الدلالات الساخرة المستنكرة يتوقف أبو فراس لالتفاط ارنفاس بعد 
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تمـــك الاســـتفهامات المتتاليـــةو التـــي تشـــبه فـــي وقعهـــا طعنـــات الســـيوف أو ضـــربات 
 الخناجر الموجعة، ويفول:

 ( ػػػػػػػى كَ ن نػػػػػػػاأَُ(وعِػػػػػػػدُنَا بػػػػػػػالْحَرْبِ حَ 
 لَقَػػدْ جَمَ ْ(نَػػا الْحَػػرْبُ مِػػفْ قبْػػؿ هَػػِ  ِ 

 

ْـ يُْ صَػػػب بهػػػا قَمْبُنَػػػا عَصْػػػبَا  ي ػػػاؾَ لَػػػ  وَاِ 
 ألفَكُن ػػػا بِهَػػػػا أُسْػػػػدْا وكُنْػػػ(ـ بهػػػػا كَمْبَػػػػا

 

فبعد أن يفدم أبو فراس حججه المادية الدامغة عملا قـوة العـرب وفروسـيتهم  
وانتصــارهم عمــلا الــروم فــي أكثــر مــن وقعــة، ينتفــل إلــلا احتفــار الــروم والتفميــل مــن 
شـــأنهم، فيفـــيم مفارقتـــه فـــي تمـــك الصـــورة الدالـــة عمـــلا قـــوة العـــرب ووضـــاعة الـــروم  

كـل مـا يتـداعلا إلـلا الـذهن مـن فالحرب قد جمعت بينهما  فكان العرب فيها أسودًا ب
الـــــدلالات التـــــي يســـــتدعيها حضـــــور صـــــورة ارســـــد مـــــن الفـــــوة والشـــــجاعة والإقـــــدام 
والمموكيـة والافتـراس فـي مفابـل كـون الــروم كمبًـا بمـا يسـتدعيه مـن دلالات الاحتفــار 
والوضــاعة والخــوف، وفــارق كبيــر بــين ارســد ودلالاتــه والكمــب ودلالاتــه، ومفارقــة 

 )أُسْػػدْا ســتعمال المغــوي حيــث جعــل أبــو فــراس العــرب أســودًا أخــرى تمثمــت فــي الا
بصــيغة الجمــع ومــا تثيــر  صــورة جماعــة مــن ارســود الشــجاعة المفترســة فــي حــين 

بصــيغة المفـرد ومــا تثيــر  مـن ضــعف وخــوف حيـث يمكــن تخيــل  )كمبْػػا جعـل الــروم 
صــورة الكمــب فــي مواجهــة جماعــة مــن ارســود، وتمــك مفارقــة مفصــودة هــدف إلــلا 
بنائهــا أبــو فــراس لمــا يريــد  مــن ورائهــا مــن دلالات، وهنــاك مفارقــة ثالثــة قــد تكــون 

َُ فَمَ واردة فــي ذهــن أبــي فــراس، فهــو يحيــل إلــلا صــورة الكمــب فــي قولــه تعــاللا:  َ مػُػ
َُ يَمْهَػثْ  َِ يَمْهَثْ أَوْ َ(ْ(رُكْ كَمََ ؿِ الْكَمْبِ إِفْ َ(حْمِؿْ عَمَيْ

، وتمـك الصـورة وردت تمثـياً إل
لمــن لا يــتعمم مــن تجاربــه الســابفة ويتبــع هــوا  فهــو مثــل الكمــب إن تطــرد  أو تتركــه 
ـــا، وهكـــذا هـــم الـــروم الـــذين لا يتعممـــون مـــن دروس  يخـــرج لســـانه فـــي الحـــالين لاهثً

                                                           
والرواية التي أثبتهـا تتفـق وسـياق المنـاظرة،  )وكن(ـ بدلًا من  )وكنت ، وفي رواية طبعة د.الدهان نجد ٚٚٔ–ٙٚٔديوانه، صا ٔل

 .ٖٙ/ ٕأقرب وأفضل وأبما. ينظر ج )كن(ـ مع جعل  )كنّا وقد ذكر الشاعر 
 .ٙٚٔالكريم، سورة ارعراف، آية  الفرآنا ٕل
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الحــروب الســابفة مــع العــرب ويــؤثرون اتبــاع هــواهم الــذي يضــمهم ويأخــذ بهــم إلــلا 
 طريق الهاوية.

ويبدأ أبو فراس الهجوم مرة أخرى عملا مناظر /الدمستق معتمدًا بنية ارمـر  
الدال عملا السخرية والتهكم فـي سـرد متتـالٍ متتـابع رسـمال روميـة هزمهـا أو أسـرها 

 تسالل متعجبًا ساخرًا:أو قتمها العرب، ثم يتوقف لي
ْـ قَػػػػػػْ(اْ وأَسْػػػػػػراْ سُػػػػػػيُوفُنَا  ْـ ُ(فْػػػػػػنِه  ألََػػػػػػ
ْـ بِسُػػػػػػػػػػيُوفِنَا   بِ قامِنَػػػػػػػػػػا أُجْحِػػػػػػػػػػرْتَ أَ

 َ(جُوبُهػػػػػا َ(رَكْنَػػػػػاؾَ فػػػػػا بَطْػػػػػف الْفَػػػػػاةِ 
 ُ(فاخِرُنػػا بػػالط ْ فِ والضّػػرْبِ فػػا الْػػوََ ى 
 َُ ػػػػػػا خَبَرْ(ػُػػػػػ  وَجَػػػػػػدْتُ أَبَػػػػػػاؾَ الِ مْػػػػػػَ  لم 

 

فْ جَمَػػدَتْ رُعْبَػػا وَأُسْػػدَ الغ ػػرَ   َع واِ  ِْ  ع المَػػ
 وَأُسْػػػػػدَ الغ ػػػػػرَع قػُػػػػدْنَا إِلَيْػػػػػؾَ أَـ الكُْ(بَػػػػػا 
ُـ الُ(رْبَػػػػػػػا  كَمَػػػػػػا انَْ(فَػػػػػػػؽَ اليَرْبُػػػػػػوعُ يَمْ(ػػػػػػػ 
 لَقػػد أَوْسَػػَ ْ(ؾَ الػػن فْسُ يَػػابْفَ اسْػػِ(ها كِػػْ بَا
ْـ عُجْبَػػػػػػػػػا ُـ خُبْػػػػػػػػػراْو وأَكْ ػَػػػػػػػػرَكُ أقم كُػػػػػػػػػ
 أل

 

توفيفًــــا كبيــــرًا عنــــدما اعتمــــد عمــــلا المفارقــــة فــــي بنــــال لفــــد وُفــــق أبــــو فــــراس  
مناظرته، فالمفارقة تستثير الفارئ وتحفز ذهنـه لتجـاوز المعنـلا الظـاهري والوصـول 
إلـلا المعــاني العميفـة الخفيــة، والمفارقــة أفضـل الوســائل المغويــة التـي يمكــن أن يفيــد 

رهـان بـالخمف، منها الشـاعر فـي حجاجـه مـع الآخـر، والحجـاج فيهـا يتحفـق وفـق الب
وهو شكل من أشكال الاسـتدلال يفـوم عمـلا إثبـات صـدق قضـية مـا بالبرهنـة عمـلا »

أبــو فــراس فــي مفارقتــه التــي تفصــح عــن عاقــة  ، وهــذا مــا قــام بــهإل«كــذب نفيضــها
عمــال العفــل واســتنتاج الدلالــة،  ارنــا/ العــرب بــالآخر/الروم وتســتند عمــلا المنطــق وا 

ـــه ارســـود فالفتـــل وارســـر والإذلال والرعـــب  ـــلا نصـــل ســـيوف العـــرب، قادت جـــال عم
الرابضة المفترسة، وناحـظ حـرص أبـي فـراس عمـلا تكـرار لأُسْـد الشمـرىا وهـي أَشـدن 
افتراسًــا مــن ارســود العاديــة، والإذلال الــذي وقــع لهــذا الدمســتق المتفــاخر المتعــالي 

شــبه عنـدما تركتــه العـرب فــي بطـن الصــحرال وتشـبيهه بــذلك الحيـوان الحفيــر الـذي ي

                                                           
، وآثــرت إثبــات مــا ورد فــي تمــك الطبعــة رنــه أكثــر اتســاقًا وســياق المنــاظرة مــن ٖٛ،ٖٚ/ٕديوانه،طبعــة د. ســامي الــدهان، جا ٔل

 .ٛٚٔ – ٚٚٔالترتيب الموجود في النسخة التونسية، ينظر ص 
 .ٕٓم،صٕٙٓٓرس الفمسفة،الدارالبيضال،أفريفيا الشرق،مميكة غبار، محمد رويض،أحمد أمزيل، عمي أعمور،الحجاج في دا ٕل
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ذلالًا، واستحضار تمك -وقيل هو الفأر-الفار  وهو يمتثم التراب رُعبًا وخوفًا وفزعًا وا 
 الصورة إمعان في السـخرية والـتهكم والاسـتهزال الـذي يسـتكممه بالجممـة الاعتراضـية

والذي يحمل هجالً ساخرًا مفذعًا دالًا عملا التحفير والتفميل من شأن  -يابن استها-
،  -هنا-ية إن النصّ »المخاطب،  قد اعتمدت المفارقة منطوقـًا ومفهومًـا، جـزلًا وكُـاه

 .أل «سطحًا وعمفًا، ثم استحضرت مع المفارقة نواتجها لالساخرةا
وعملا هذا النحو تأتي تمك المناظرة التي وفق فيها أبو فراس فامتمك أدواتـه  

 فــي تعزيــز وأجــاد توظيفهــا لبنــال مفارقتــه البنائيــةالتي أســهمت بشــكل مــؤثر وفاعــل
ـــه وتثبيـــت أقدامـــه أمـــام خصـــمه  ـــة موقف المفارقـــةعملا بنيـــة  فاعتمـــد فـــي تشـــكيل بني

في الاستفهام سـاحه ارقـوى فـي  المتمثمة من البنلا التركيبية التضاد والتفابل وعدد
ارمر الذي دَلم في أكثر من موضع عملا السخرية والاستهزال  ثم بنية تمك المناظرة

 والتحفير.
يات أبي فـراس منـاظرة أخـرى تفتـرب فـي مضـامينها مـن تمـك ونجد في روم 

المناظرة إلا أن أبا فراس يبدو فيها متعجبًا ساخرًا مـن جانـب جديـد فـي جوانـب تمـك 
 المناظرة وهو جانب العفيدة، وفيها يفول أبو فراس:

ِِ عِمْػػػػ ُ   أمَػػػػا مِػػػػفْ أَعْجَػػػػبِ اْ َغْػػػػيا
 

 إليَُ رّفُنِػػػػػػػا الْحَػػػػػػػاَؿَ مِػػػػػػػفَ الْحَػػػػػػػراَ ِـ 
 

يــرى أبــو فــراس فــي هــذا البيــت مفارقــة مميئــة بالســخرية والدهشــة التــي تثيــر  
، وهذا هو المثيـر لممفارقـة اٖل«(طمؽ عمى الرجؿ مف كفار ال جـ»الضحك، فالعم  

عند أبي فراس، ثم يستمر أبو فراس في مناظرتـه ارقـرب إلـلا أن تكـون دينيـة وازن 
ن في مفابل موقف الـروم المعتمـدين فيها بين الحق والباطل وموقف العرب المسممي

 .اٗلعملا الباطل في أقوالهم وأفعالهم

                                                           
 .ٜٙد. محمد عبد المطمب، كتاب الشعر، ص ا ٔل
 .ٛٙٔديوانه، ص ا ٕل
 م، مادة:عم ٕٗٓٓ-هٕ٘ٗٔ،ٔلبنان، ط–الفيروزآبادي،الفاموس المحيط،دار الكتب العممية،بيروتاٖل
 .ٖ٘ٚ،ٖٔٚ/ٕالدهان، ج،وفي طبعة د.سامي ٓٚٔ،ٚٙٔينظر المناظرة كاممة، ديوانه، صا ٗل
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مـن أنضـر مـا تفـع عميـه فـي الشـعر، »ويرى د. فـوزي عيسـلا أن هـذا الفـن  
ونعني بذلك المناظرات التي جـرت بـين أبـي فـراس والدمسـتق لرومـان الثـانيا، وقـد 

جـــادة العـــرب لفنـــون الحـــرب . ثـــم أل«والفتـــال دارت هـــذ  المنـــاظرات حـــول العفيـــدة وا 
إن مثــل هــذ  المنــاظرات الشــعرية لــون طريــف »يعفــب عمــلا تمــك المنــاظرات بفولــه: 

 .إل«جديد عرف طريفه إللا الشعر ونفحه بنفحات خاصة
وعملا هذا النحو جالت مناظرة أبي فراس لمدمسـتق واحتجاجـه الفـوى الـذي  

 المناظرات. اعتمد في بنائه عملا بنية المفارقة فكانت خير عونٍ له في تمك
وربــي فــراس قصــيدة تعــدن واحــدةً مــن أروع رومياتــه وقــد عَبمــر فيهــا عــن حبــه  

الشــديد لوالدتــه وحزنــه العميــق لعمــةٍ أصــابتها وعتابــه الفاســي الموجــع لســيف الدولــة، 
 وثنائه عميه في مفارقة عجيبة، يفول أبو فراس:

 يَػػػػػػػا حَسْػػػػػػػرَةْ مَػػػػػػػا أَكَػػػػػػػادُ أَحْمِمُهػػػػػػػا
 مُفْػػػػػػػػػػػػػػػرَدَة   عَمِيمَػػػػػػػػػػػػػػػة  بالغ ػػػػػػػػػػػػػػػآ ِـ

َِها عَمػػػػػػى حُػػػػػػرَؽ    ُ(مْسِػػػػػػؾُ أَحْغَػػػػػػا
 أَوْ هَػػػػػدَأتْ  -وأَيْػػػػػفَ –إَ ا اطْمَ ن ػػػػػتْ 

 

لُهَػػػػػػػػػػػػػػػػػا   آخِرُهػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُػػػػػػػػػػػػػػػػػزْعِ   وَأَو 
 بَػػػػػػػػػػاتَ بََ يْػػػػػػػػػػدِي الِْ ػػػػػػػػػػدَا مَُ مّمُهَػػػػػػػػػػا
 ُ(طْفِئُهػػػػػػػػػػػػػا والْهُمُػػػػػػػػػػػػػوُـ ُ(غْػػػػػػػػػػػػػِ مُها
 اٖلعَنَػػػػػػػػػػتْ لَهػػػػػػػػػػا فِكْػػػػػػػػػػرَة  ُ(قَمْقِمُهػػػػػػػػػػا

 

يـرتبط ذلــك الـنص بحادثــة ذهـاب والــدة أبــي فـراس مــن لمَنْـبِ ا إلــلا لحَمَــبا  
في محاولة لاستعطاف سـيف الدولـة لممسـارعة فـي افتـدال ابنهـا، وبمـا أبـا فـراس أن 
ــه قــد ثفــل عميهــا  ــا معهــا، كمــا بمغــه أن أمم ســيف الدولــة لــم يجبهــا ولــم يظهــر تعاطفً

رقة ارسرى بحمب قد قُيىدوا، ففُيّـد ارمر فاعتمت من الحسرة، وصادف ذلك أن البطا
أبو فراس وهو في أسر  "بخرشنة"، فتركت كـل هـذ  المعطيـات أثـرًا قاسـيًا مؤلمًـا فـي 
نفس أبي فـراس ووجدانـه، فجـالت صـرخته الدالـة عمـلا حزنـه وبـدا وكأنـه ففـد الفـدرة 

لمفارقة عملا التجمد والتحمل،، فبدأ قصيدته بتمك البنية المعتمدة عملا الندال وتأتي ا

                                                           
 .ٗٚم،صٕٓٔٓد.فوزي عيسلا،صورة الآخر في الشعر العربي،دار المعرفة الجامعية،الإسكندرية،ا ٔل
 .ٚٚالمرجع السابق، ص ا ٕل
 .ٖٙٔديوانه، ص ا ٖل
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وهــي نكــرة رنهــا غيــر  َحسػػرةَْمتجســدة فــي المنــادى  فالمنــادى فــي اســتهاله هــو 
محــددة وهــي متنوعــة متعــددة، وقــد ثفمــت عميــه وصــارت كأنهــا صــخرة ضــخمة ينــول 

ومعــه  )أولهػػا بحممهــا فــا يكــاد يطيــق، وتمــك الحســرة بــدأت مــع وقوعــه فــي ارســر
فراس قبل ارسـر تشـي بعـدم تفبمـه بدأت كل معاناته وأحزانه وآلامه، فشخصية أبي 

أمر وقوعـه فـي ارسـر، ومـا عممـق المأسـاة فـي عينيـه، مـا وجـد  مـن ردود أفعـال لـم 
يكـن يتوقعهــا مـن أميــر  ووالــد  سـيف الدولــة وبنـي عمومتــه وأصــدقائه، فهـل كــان مــا 
ــا متخــياً  يعتفــد  أبــو فــراس فــي شخصــيته وفروســيته ومكانتــه وحــب أقاربــه لــه وهمً

ــا اصــطدم بــالو  اقع الماثــل المتجســد لــه بعــد وقوعــه أســيرًا  فهــذا هــو أول الحســرة، أمم
شــفاقًا عمــلا تمــك ارم التـي هــو واحــدها، ففــد  )آخرهػػا  فتمثمـل لــه شــوقًا وألـــمًا ووجـدًا وا 

أحزنه وأوجعه ما بمغه من أخبار عِمّتها وسبب تمك العمة،وأمن أبي فراس لها مكانتهـا 
حياتهــا عميــه بعــد مفتــل والــد   فمــم تتــزوج، فمزمتــه  الكبيــرة فــي قمبــه وهــي قــد أوقفــت

مُتحمّية بالصبر والتجمـد  -في كنف سيف الدولة-قائمة عملا رعايته وتعميمه وتثفيفه
والفوة، ولم يكن لها غير  في حياتها، وعند وقوعه أسيرًا ففدت الولـد والسـند والمعـين 

ا عمــلا بنيــة المفارقــة والنصــير  لــذلك كمــه نجــد صــرخة أبــي فــراس والتــي تعتمــد تمامًــ
ــة فــي ذلــك التضــاد والتفابــل   –)ُ(طفئهػػا،مُ مّمهػػا  –)عميمػػة،أولهػػا  –)آخرهػػاالمتمثم

، فهو يصور حـال أمـه فـي مشـهد بـالا التـأثير، (قمقها  –)اطم نت/هدأت ،(غ مها 
وصــورة بالغــة الدلالــة فــي تجســيد حالــة ارم المبــتاة بففــد ابنهــا الوحيــد وتبــدو براعــة 

توظيفـــه لمجممـــة المعترضـــة التـــي اعتمـــد فيهـــا عمـــلا بنيـــة الاســـتفهام أبـــي فـــراس فـــي 
في بحث مستمر عن الهدول النفسي، ولكن هيهات فا يوجد لهذا الاستفهام  )وأيف 

 جواب يطمئن الابن وارم معًا.
ذا كــان الابــن فــي تمــك الحالــة هــو مصــدر الهــدول النفســي وارمــان لــ م،   وا 

ــــا لا نســــتبعد أن الشــــاعر أيضًــــ ــــارم هــــي مصــــدر ارمــــن ف نن ــــد هــــذا ارمان ف ا يفتف
وارمــان، وهــي مــاذ الشــاعر دائمًــا وقــد قامــت عمــلا رعايتــه وحمايتــه  فأتصــور أن 
الشاعر عندما يصف معاناة ارم وحزنها وفزعها إنما يصور حالـه هـو، تمـك الحـال 
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عة المفتفدة ارمن وارمان الباحثة عن ذلك الهـدول النفسـي، الحـال المتألمـة المتصـد
 التي تشتعل في قمبها نار الفراق وما يحممه من هموم وأحزان.

ثـــم يستحضـــر الشـــاعر صـــورة ارم الحزينـــة المتألمـــة وهـــي تســـائل الركبـــان  
 ودموعها تنهمر منها، طامحة آممة أن تجد جوابًا يريح فؤادها، يفول أبو فراس:

 َ(سْػػػػػَ ؿُ عَن ػػػػػا الػػػػػرُّ كْبَػػػػػافَو جَاهِػػػػػدَةْ 
َيَػػا مَػػفْ رأََع لِػػا   بِحِصْػػفِ َخَرْغَػػنَة 

 يَػػػا مَػػػفْ رأََع لػػػا الػػػدُّرُوبَ غَػػػامِخَةْ 
 يَػػػػا مَػػػػفَ رأََع لػػػػا القُيػػػػودُ مُوََ قَػػػػةْ 

 

 بػػػػػػػػػػػَ دْمُ  مَػػػػػػػػػػػا َ(كَػػػػػػػػػػػادُ ُ(ْ مِمُهػػػػػػػػػػػا 
 أُسْػػػػػدَ غَػػػػػرْع فػػػػػا القُيػػػػػودِ أَرْجُمُهَػػػػػا
 دُوفَ لِقَػػػػػػػػػػػاِ الْحَبِيػػػػػػػػػػػبِ أطْوَلُهَػػػػػػػػػػػا
 ألعَمػػػػػػى فػُػػػػػؤادِ الْحَبِبيػػػػػػبِ أَْ قُمُهَػػػػػػا 

 

المفارقة في أن أبا فـراس جعـل النـدال عمـلا لسـان أُمّـه، وهـي تؤكـد مـا تبدو  
ذهبــت إليــه مــن أنــه يعبــر عــن حالــه بوصــف حــال والدتــه الحــزين، فــارم/ الشــاعر 
تبحث عن جـواب شـافٍ لعـدد مـن ارسـئمة عـن مصـير ارسـد ارسـير، وتبحـث عـن 

برؤيــة  ســبيل يصــل بهــا لرؤيتــه وقــد طالــت غيبتــه، وتبحــث عــن هــدول نفســي وراحــة
حبيب الفـؤاد، والحـال التـي تنطبـق عميهـا تمـك النـدالات واحـدة، فـارم تبحـث وكـذلك 
الابــــن، وكاهمــــا لا يممــــك الجــــواب، ومَــــنْ يممــــك الجــــواب لا يجيــــب ولا يســــتجيب، 
وتكــرار بنيــة النــدال ثــاث مــرات متتاليــة يكشــف عــن لهفــة وحســرة وألــم، ثــم تتجمــلا 

ه إللا شخص بعينه، إنه الندال الذي يستحضر المفارقة في المنادى، فالندال لا يوج
المنادى الذي يمتمك الجواب ولابد أن يكون المنادى قد رأى  فارم تحتاج إللا رؤية 

 يفينية حتلا يهدأ بالها ويطمئن قمبها وكذلك الابن.
ويحاول أبو فراس التسرية عن والدته مُواسيًا مُوجهًا اتهامه إللا أهمه وقومه  

 وعشيرته، يفول:
(ػَػػػػػػػاو هَػػػػػػػػِ ِ  مَنَازِلُنَػػػػػػػػايَػػػػػػػػ  ا اُم 

(ػَػػػػػػػاو هَػػػػػػػػِ ِ  مَوَارِدُنَػػػػػػػػا  يَػػػػػػػػا أُم 
 أَسْػػػػػػمَمَنَا قَوْمُنَػػػػػػا إِلػػػػػػى نُػػػػػػوَب  

 نَْ(رُكُهَػػػػػػػػػػػػػػا (ػَػػػػػػػػػػػػػارَةْ وَنَنْزِلُهَػػػػػػػػػػػػػػا 
 نَُ مُّهَػػػػػػػػػػػػػػػا (ػَػػػػػػػػػػػػػػارَةْ ونَنْهَمُهَػػػػػػػػػػػػػػػا
 أَيْسَػػػػػػػرُهَا فػػػػػػػا الْقُمػُػػػػػػوبِ أَقْ(مُهػػػػػػػا

                                                           
 .ٖٖٔ/ٕج ينظر ،)فؤاد الحبيب بدلًا من  )حبيب الفؤاد ،)( ممها بدلًا من  )(مهمها د،وفي طبعة د.الدهان نجٖٚٔ ،ٖٙٔديوانه صا ٔل



 م1029(يونية–مايو-أبريل)العدد الثاني والثلاثون    مجلة سرديات                           
 

 واسْػػػَ(بْدَلُوا بَْ ػػػدَنَا رِجَػػػاؿَ وَْ ػػػى
 

 ألى عُػػػػػػػاَيَ أَمَْ مُهَػػػػػػػايَػػػػػػػوَدُّ أَدْنَػػػػػػػ
 

يحــرص أبــو فــراس عمــلا مواســاة والدتــه، موضــحًا لهــا ان أقــدار الحيــاة لهــا  
، فتمــك المفابمــة نَنْهَمُهػػا  –)نَ مُّهػػا ، ننزلهػػا  –)ن(ركهػػا تفمباتهــا فــا يــدوم لهــا حــال 

وذلك التضـاد هـو أسـاس الحيـاة لمنـاس جميعًـا، وفـي هـذا التمـاس لممواسـاة والتسـرية 
ل م والابن معًا، ثم تتجملا المفارقة العجيبة التي تثير الدهشة والسـخرية أن السـبب 
فيمــا مــا فيــه هــم قومــه الــذين حــارب مــن أجمهــم  فكــانوا ســببًا فــي أســر ، ثــم تفاعســوا 

رُوا فـي افتدائـه، ثـم اسـتبدلوا بـه مَـنْ هـم دونـه فروسـية وشـجاعة وحكمـة، فَحُـرِم  وقَصم
مــن أحبابــه وعمــلا رأســهم أمــه، وحُرِمَــتْ هــي مَــنْ وحيــدها ويتجمــلا ذلــك فــي الطبــاق 

 .أق(مها  –)أيسرها الذي اعتمد عميه في الكشف عن حاله 

وعنــدما يـــأتي أبـــو فــراس عمـــلا ذكـــر قومــه ينفـــذ مباشـــرة إلــلا خطـــاب ســـيف  
ة، وقــد جمــع أبــو فــراس بــين الثنــال والمــدح والعتــاب والنفــد محــاولًا عــن طريــق الدولــ

 الاثنين أن يستحث سيف الدولة إللا المسارعة في افتدائه وفك أسر ، يفول:
 يَػػػػػػػا سَػػػػػػػيّدْاو مَػػػػػػػا َ( ػػػػػػػدُّ مَكْرُمَػػػػػػػةُ 
 لَيْسَػػػػػتْ َ(نَػػػػػاؿُ الْقُيُػػػػػودُ مِػػػػػفْ قَػػػػػدمِا
 َُ ُِ ُ(دْرِكُػػػػػػػػػػػػػ و والمَػػػػػػػػػػػػا ْـ  هَ َ((ػػػػػػػػػػػػيَم 

وـ لَسْػػػػػػػتَ َ(خْمُفْهُػػػػػػػـإف  بَنػػػػػػػ  ا ال ػػػػػػػ
ُِ ونَحْػػػػػػػفُ أَنْجُمُهَػػػػػػػا   أَنْػػػػػػػتَ سَػػػػػػػمَا
 َُ  أَنْػػػػػػػػػتَ سَػػػػػػػػػحَاب  وَنَحْػػػػػػػػػفُ وَابِمػُػػػػػػػػ

 

 إِه  وَفِػػػػػػػػػػػػا راَحََ(يْػػػػػػػػػػػػؾَ أَكْمَمُهػػػػػػػػػػػػا 
 وفػػػػػػا اّ(بَػػػػػػاعِا رِضَػػػػػػاؾَ أَحْمِمُهػػػػػػا
ػػػػطْرَع ويَقْبَمُهػػػػا  َ يْػػػػرِؾَ يَرْضَػػػػى الصُّ
 إِفْ عَػػػػػػادَت اُ سْػػػػػػدُ عَػػػػػػادَ أَغَػػػػػػبَمُها

 د  وَنَحْػػػػػػػػػفُ أَجْبمُهػػػػػػػػػا أَنْػػػػػػػػػت بِػػػػػػػػػاَ 
 إلأَنْػػػػػػت يَمِػػػػػػيف  ونَحْػػػػػػفُ أَنْمُمُهػػػػػػا 

 

يحاول أبو فراس عن طريق المدح والثنال التأثير عملا سيف الدولة، كاشفًا  
عن مفارقة عجيبة أنـه يتحمـل الفيـود وارسـر إذا كـان هـذا فـي سـبيل إرضـال أميـر ، 

                                                           
 .ٖٚٔديوانه، ص ا ٔل
 .ٖٖٔ/ٕينظرج)راح(يؾ بدلًا من  )راح(يَ ، ونجد في طبعة د.الدهان ٖٛٔ،ٖٚٔديوانه،صا ٕل
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ويممح له من طرف خفي أنه هو صاحب الفضل والعطايا والمكارم عملا مَنْ حولـه 
مـن ارقـارب وارصـدقال، ويسـتعمل غيـر  ممـن يجـدهم حولـه وهـذا لا يجـوز ولا يفــر  
الدين، ويتكا عملا الصور الدينيـة فـي تشـكيل بنيـة المفارقـة  فـالتيمم حـرام فـي ظـل 

والتفـي لا يفبـل مـا يمكـن لغيـر  أن  وجود المال، وسيف الدولة الرجـل صـاحب الـورع
يفبمــه مــن صـــغائر الــذنوب، والمـــال هنــا هـــو فارســه وربيبـــه أبــو فـــراس، والتــيمم هـــو 
استعمال غيـر  ممـن هـم أدنـلا منـه مكانـة وفروسـية وقرابـة وصـمة دم، لـذلك يحـرص 
عملا توضيح أنه لن يجد بـدياً ربنـال عمومتـه بصـفة عامـة ولابـن عمـه أبـي فـراس 

)مب(ػػدأ   م يعمــد إلــلا تمــك المفارقــة المعتمــدة عمــلا البنيــة الخبريــة بصــفة خاصــة، ثــ
وتكرارهـا كاشـفًا عـن التكامـل الـذي يحففـه وجـود أبـي فـراس مـع سـيف الدولـة   خبر 

فــــا وجــــود لمســــمال دون النجــــوم، ولمــــباد دون الجبــــال الراســــيات الممســــكات لهــــا، 
و فـراس فـي الجمـع بـين ولمسـحاب دون غيثـه ووابمـه ولميـد دون أناممهـا. وقـد وفـق أبـ

هذ  النماذج الدالة دلالة واضـحة عمـلا عـدم قـدرة سـيف الدولـة الاسـتغنال عـن أميـر  
أبـــي فـــراس، وقـــد جمـــع أبـــو فـــراس ببراعـــة لغويـــة بـــين المتنـــاظرين فـــي إشـــارة  وقائـــد 

 باغية بديعة تتمثل في مراعاة النظير.
ديد الــذي ثــم يبــدأ خطــاب أبــي فــراس الشــعري فــي التحــول إلــلا العتــاب الشــ 

فجمر  موقف سيف الدولة من أمه، ف ذا كان الحال كما أبان أبو فراس من عدم قدرة 
ســيف الدولــة الاســتغنال عــن أبــي فــراس، وأن الحفيفــة تثبــت التكامــل بــين ارميــرين، 

 فكيف ولماذا كان هذا الخذلان ل م الحزينة المكمومة، يفول متعجبًا:
و رَدَدْتَ مُوْجََ ػػػػػػػػةْ   بَػػػػػػػػَ يّ عُػػػػػػػػْ ر 
َِْ(ػػػػػػػؾَ َ(مْ(ػَػػػػػػاحُ رَدو وَاحِػػػػػػػػدِهَا  جَا

 

لُهَػػػػػػػػا   عَمَيْػػػػػػػػؾَو دُوفَ الْػػػػػػػػوَرَعو مَُ و 
 أليَنَْ(ظِػػػػػػرُ الن ػػػػػػاسُ كَيْػػػػػػؼَ ُ(قْفِمُهَػػػػػػا

 

فـــا يجــــد أبـــو فــــراس أَيم عـــذر لهــــذا الموقـــف العجيــــب مـــن ســــيف الدولــــة،  
والمفارقة في كيف يخذل سيف الدولة تمك ارم الحزينة الوالهة ويردها خائبـة، وهـي 
لم تفصد سوا ، رنه أممهـا الوحيـد دون النـاس جميعًـا فـي إنفـاذ فؤادهـا ورد وحيـدها، 

                                                           
 .ٕٖٖ/ٕ، يُنظر ج)مُوْجَ ة بدلًا من  )والهَةْ ، وفي طبعة د. الدهان نجد ٖٛٔديوانه، ص ا ٔل
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ـــ ة حشـــدًا مـــن البنـــلا الاســـتفهامية ولا يجـــد أبـــو فـــراس إلا أن يوجـــه إلـــلا ســـيف الدول
المتتاليــة التــي تعتمــد اعتمــادًا تامًــا عمــلا بنيــة التضــاد والمفابمــة، فيفــارن بــين موقــف 
أبــــي فــــراس وحياتــــه حيــــث الشــــفال وارســــر وارتــــدال الصــــوف مــــن المابــــس والفيــــد 
والمعانــاة، وموقــف ســيف الدولــة وحياتــه حيــث رغــد العــيش والراحــة والحريــة وارتــدال 

الثيـاب، ويــدل تـراكم الاســتفهام وتتابعــه عمـلا حالــة نفسـية حزينــة متألمــة  الحريـر مــن
وعملا حالة من الغضب الشديد، فكمها أسئمة مطروحة لا جواب لها، بمـا يثيـر لـدى 
الفــارئ قــدرًا مــن المشــاركة فــي ترقــب الإجابــة، وقــد تكــون الإجابــة مفتوحــة لمتأويــل 

، وقـد اعتمـد أبـو فـراس فـي ذلـك الـنص وتعدد الدلالات، وهذا ما تثير  المفارقة دومًا
عملا التفابل والتضاد المذين شكا أساسًا متينًا لبنية المفارقة البنائية التـي اسـتغرقت 
الــنص كمـــه، وكـــان لـــدور البنيـــة الاســـتفهامية والندائيــة أثـــر كبيـــر فاعـــل فـــي تشـــكيل 
ا، البنيــــة الكميــــة لممفارقــــة، وقــــد اســــتعان ببنيــــة الاســــتفهام فــــي ثاثــــة عشــــر موضــــعً 

دراكه بما لاسـتفهام  واستعان ببنية الندال في اثني عشر موضعًا كاشفًا عن وعيه وا 
والنــدال مــن قيمــة فــي تشــكيل المفارقــة وتوضــيح الدلالــة المعبــرة عــن صــدمة الــذات 
دانتهـا موقـف سـيف الدولـة بالمفارنـة مـع موقفـه هـو مـن حـرص  الشاعرة وفجيعتها وا 

يجمــع بينهمــا، وقــد حــرص أبــو فــراس عمــلا  عمــلا اســتبفال المحبــة والــود الــذي كــان
تكـــرار ضـــمير الخطـــاب  فجـــال فـــي ذلـــك الـــنص عشـــر مـــرّات فـــي استحضـــار قـــوي 
لشخصــية ســيف الدولــة  فهــي الشخصــية المحوريــة التــي تمتمــك وتســتطيع أن تحفــق 
لمشاعر حممه وأمنيته التي دارت عميها رومياته والمتمثمة في فك أسـر  وعودتـه إلـلا 

 ؤلال ارحباب تمك ارم التي ممكت عميه فؤاد  وعفمه.أحبابه وعملا رأس ه
وعملا هذا النحو جالت المفارقـة البنائيـة التـي تسـتغرق الفصـيدة كمهـا، وقـد  

أجــاد ابــو فــراس توظيــف المفارقــة لمكشــف عــن الــدلالات والمعــاني التــي أراد التعبيــر 
س نابعـة عنها  فكانـت المفارقـة خيـر معـين لـه عمـلا ذلـك، وكانـت مفارقـات أبـي فـرا

حساسه كاشفة عن ألمه وحزنه ومعاناته.  من ذاته وا 
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 :خػػػػا(مػػػػػػػة
يمكن لمباحث أن يـوجز جممـة مـن النتـائ  التـي انتهـلا إليهـا بعـد مصـاحبته  

 لروميات أبي فراس، واستنطاقه لها، ومن هذ  النتائ :
  تعــــددت تعريفــــات المفارقــــة وأنماطهــــا تبعًــــا لاخــــتاف فــــي تناولهــــا وتنــــوع

 أشكالها واختاف طبيعتها.
  ،يتفق الدارسون والنفاد عملا نفطة جوهرية في المفارقة وهي وجـود التضـاد

 فالتضاد صفة أساسية في المفارقة، والوعي بالتضاد شرط أساسي لإدراكها.
   تتميــز روميــات أبــي فــراس باعتمادهــا اعتمــادًا واضــحًا عمــلا بنيــة المفارقــة

 الروميات. فالمفارقة مكوّن رئيس من مكونات
  روميات أبي فراس تجربة ذاتية فريدة قَممما تتكرر فـي شـعرنا العربـي، وكـان

ل سر أكبر ارثـر فـي شخصـية أبـي فـراس ووجدانـه، ارمـر الـذي تـرك أثـر  واضـحًا 
 في رومياته.

  ـــتهكم مـــن اســـتخدم أبـــو فـــراس ســـاح المفارقـــة لمعتـــاب والنفـــد والســـخرية وال
 والمتضادة والمتباينة.خال كشفه لممواقف المتفابمة 

  تعــددت أنــواع المفارقــة التــي اســتخدمها أبــو فــراس فــي رومياتــه، وقــد وجــد
الباحـــث أن أكثـــر أنمــــاط المفارقـــات شـــيوعًا فــــي رومياتـــه ثاثـــة أنمــــاط رئيســـة فــــي 

 روميات أبي فراس، هي: المفارقة المفظية، والمفارقة التركيبية، والمفارقة البنائية.
 كيل بنيــــة المفارقــــة المفظيــــة عمــــلا بنيــــة التضــــاد اعتمــــد أبــــو فــــراس فــــي تشــــ

والمفابمــة، وتمــك المفارقــة تســتمد مــن ارلفــاظ المفــردة ومــا تمنحــه مــن دلالات قــدرتها 
عمـلا إحــداث المفارقــة المغويـة التــي يترتــب عميهـا الكشــف عــن المفارقـة الدلاليــة بعــد 

مـــدة عمـــلا تبـــين المعنـــلا العميـــق لهـــا، وقـــد أظهـــر البحـــث شـــيوع تمـــك المفارقـــة المعت
 الثنائية الضدية.

  اعتمد أبو فراس في تشكيل بنية المفارقة التركيبية عملا مجموعة من البنلا
ارســموبية ذات ارثـــر الفاعـــل والمــؤثر فـــي تشـــكيل بنيـــة المفارقــة، وقـــد جـــالت بنيـــة 
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الاســتفهام اركثــر حضــورًا فــي روميــات أبــي فــراس، وبنيــة الاســتفهام أفضــل البنــلا 
بنيـــة المفارقـــة وذلـــك لمـــا يســـتثير  الاســـتفهام لـــدى الفـــارئ فـــي ارســـموبية فـــي تشـــكيل 

ترقب الإجابة والمشاركة في توقع الجـواب، ارمـر الـذي يـؤدي إلـلا فـتح أفـق التوقـع 
لدى المتمفي، وقد كان لمندال حضـور  الفـوي فـي البنيـة التركيبيـة وكـذلك بنيـة النهـي 

 والشرط وارمر.
  قـة البنائيـة والتــي تتمثـل فـي الــنص اسـتطاع أبـو فـراس ببراعــة تشـكيل المفار

، َقصػيدة المفارقػةَكمه، فتستغرق المفارقة أبيات النص وتشممه فيما أطمفت عميهـا 
والدليل عملا إجادة أبي فراس أنه قـد قـام بتشـكيل تمـك البنيـة فـي عـدد مـن قصـائد   
ــا يريــد مــن معــانٍ وأفكــار  فــي نصوصــه الكاممــة معتمــدًا  حيــث اســتطاع التعبيــر عَمم

لا بنية المفارقة التي أتاحت له مساحة واسعة لفول مـا يريـد بصـورة غيـر مباشـرة عم
براز التضاد والتناقض والتفابل بين المواقف المتعددة.  معتمدًا عملا التمميح وا 

  المفارقة لها دور كبير ومهم في إثرال لغة النص الشعري، ومثمما ذكر أحد
لمشـعرية العربيـة، وبينهمـا تـازم جـال مـن الباحثين، فبنية المفارقـة مـن البنـلا ارثيـرة 

 الفاعمية المتبادلة بينهما.
  المفارقة أعم من السخرية والتهكم، فالتهكم الذي لا يفوم عملا إبراز التفابـل

والتناقض بين موقفي الطرفين لا يعد مفارقة، ويمكن أن نممـح فـي كثيـر مـن صـور 
ك أبو فراس ذلـك فصـدر فـي كثيـر المفارقة نوعًا خفيًا من السخرية والتهكم، وقد أدر 

 من صور المفارقة عن سخرية مدهشة وتهكم، واتضح هذا في مناظراته مع الروم.
 

 قائمة المصادر والمراجع
 المصادر:

ابن تغري بردي لجمال الدين أبو المحاسن يوسفا، النجوم الزاهرة في ممـوك  -ٔ
مصـــر والفـــاهرة، طبعـــة مصـــورة عـــن دار الكتـــب، المؤسســـة المصـــرية العامـــة 
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لمتأليف والترجمة والطباعة والنشر، تحفيق: جمـال الـدين الشـيال وفهـيم محمـد 
 م.ٜٖٜٔ -هـ ٖٛ٘ٔشمتوت، 

محمــد بــن إســماعيل، يتيمــة الــدهر فــي الثعــالبي، أبــو منصــور عبــد الممــك بــن  -ٕ
محاســـن أهـــل العصـــر، شـــرح وتحفيـــق: د. مفيـــد قميحـــة، دار الكتـــب العمميـــة، 

 م.ٖٜٛٔ -هـ ٖٓٗٔلبنان،  –بيروت 
الخطيب الفزويني لمحمد بن عبد الـرحمن جـال الـدينا، الإيضـاح فـي عمـوم  -ٖ

، الباغــــة لالمعــــاني والبيــــان والبــــديعا، تحفيــــق: محمــــد عبــــد الفــــادر الفاضــــمي
 م.ٕٗٓٓبيروت،  -المكتبة العصرية، صيدا

ابـــن خمكـــان: أبـــو العبـــاس أحمـــد بـــن محمـــد، وفيـــات الاعيـــان فـــي أنبـــال أبنـــال  -ٗ
 .ٕالزمان، تحفيق د. إحسان عباس، ج

السكاكي ليوسف بن أبي بكر بن محمد بن عميا، مفتاح العمـوم، دار الكتـب  -٘
 م.ٜٚٛٔلبنان،  –العممية، بيروت 

معــــــه وتعميــــــق حواشــــــيه ووضــــــع فهارســــــه د. ســــــامي ديــــــوان أبــــــي فراس،عُنــــــي بج -ٙ
 مٜٗٗٔ-هٖٔٙٔالدهان،المعهد الفرنسي بدمشق لمدراسات العربية،بيروت،

العماد الحنبمي لأبو الفاح عبد الحيا، شذرات الـذهب فـي أخبـار مـن ذهـب،  -ٚ
 .ٕدار المسيرة، بيروت، ط

عـداد أبو فراس الحمداني، ديوانه لابن خالويه "حسـب المخطوطـة التونسـية"، إ -ٛ
د. محمــــد بــــن شــــريفة، مؤسســــة جــــائزة عبــــد العزيــــز ســــعود البــــابطين لكبــــداع 

 م.ٕٓٓٓالشعري، 
لبنـان، الطبعـة  –الفيروزآبادي، الفاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيـروت  -ٜ

 م.ٕٗٓٓ -هـ ٕ٘ٗٔاروللا، 
ابن منظور لالإمام العامة أبو الفضل جمال الدين محمد بـن مكـرم الإفريفـي  -ٓٔ

جديــــدة  –لســــان العــــرب، دار صــــادر،  بيــــروت، الطبعــــة ارولــــلا المصــــريا، 
 منفحة، المجمد الحادي عشر.
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أبو هال العسكري، كتاب الصـناعتين، تحفيـق: عمـي محمـد البجـاوي ومحمـد  -ٔٔ
 هـ.ٜٛٔٗٔأبو الفضل إبراهيم، المكتبة العصرية، بيروت، 

عبــد الله يــاقوت الحمــوي لالشــيلأ الإمــام شــهاب الــدين أبــو عبــد الله يــاقوت بــن  -ٕٔ
الحموي الرومي البغـداديا، معجـم البمـدان، دار صـادر لمطباعـة والنشـر، دار 

 م.ٜٗٛٔ -هـ ٗٓٗٔبيروت لمطباعة والنشر، بيروت، 

 المػراجػػػػػػػ :
د. أحمــد عــادل عبــد المــوللا، بنــال المفارقــة، دراســة نظريــة تطبيفيــة "أدب ابــن  -ٖٔ

 م.ٜٕٓٓ -ـ هٖٓٗٔ، ٔزيدون" نموذجًا، مكتبة الآداب، الفاهرة، ط
د. حسن حماد، المفارقة في النص الروائي، نجيب محفوظ نموذجًـا، المجمـس  -ٗٔ

 م، الطبعة اروللا، الفاهرة.ٕ٘ٓٓارعملا لمثفافة، 
د. خالــــــد ســــــميمان، المفارقــــــة واردب دراســــــات فــــــي النظريــــــة والتطبيــــــق، دار  -٘ٔ

 م.ٜٜٜٔالشروق، 
لؤلـؤة، المؤسسـة دي. سي. ميويك، المفارقـة وصـفاتها، ترجمـة د. عبـد الواحـد  -ٙٔ

م. موســــــوعة ٖٜٜٔالعربيـــــة لمدراســــــات والنشــــــر، بيــــــروت، الطبعــــــة ارولــــــلا، 
 المصطمح النفدي، المجمد الرابع.

، شعر المتنبي نموذجًـا –ة تحميمية د. رضا كامل، بنال المفارقة، دراسة باغي -ٚٔ
 م.ٕٓٔٓ -هـ ٖٔٗٔمكتبة الآداب، الفاهرة، الطبعة اروللا، 

ارقة في المسرحية الشـعرية، إيتـراك لمنشـر والتوزيـع، د. سعيد شوقي، بنال المف -ٛٔ
 م.ٕٔٓٓ، ٔالفاهرة، ط

ــــديم  -ٜٔ ــــوش، معجــــم المصــــطمحات اردبيــــة المعاصــــرة، عــــرض وتف د. ســــعيد عم
 م.ٜ٘ٛٔ -هـ ٘ٓٗٔ، ٔلبنان،ط–وترجمة، دار الكتاب المبناني، بيروت
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الهيئـــة  د.ســـيزا قاســـم، المفارقـــة فـــي الفـــص العربـــي المعاصـــر، مجمـــة فصـــول، -ٕٓ
م، ٕٙٓٓربيع ،شــتال ٛٙعامًا،عــدد ٕ٘رية العامــة لمكتاب،عــدد تــذكاريالمصــ

 م.ٕٜٛٔالدراسة نشرت لممرة اروللا، المجمد الثاني، العدد الثاني، يناير 
الشام، دار  –د. شوقي ضيف، تاريلأ اردب العربي، عصر الدول والإمارات  -ٕٔ

 .ٕالمعارف، ط
لمعــارف، الفــاهرة، د. شــوقي ضــيف، الفــن ومذاهبــه فــي الشــعر العربــي، دار ا -ٕٕ

 الطبعة الثالثة عشرة.
د. عبد المطيف عبد الحميم لأبـو همـاما، أدب ونفـد، الـدار المصـرية المبنانيـة،  -ٖٕ

 م.ٕٛٓٓالفاهرة، 
د. عشتار داود، ارسموبية الشعرية، قـرالة فـي شـعر محمـود حسـن إسـماعيل،  -ٕٗ

 م.ٕٚٓٓ -هـ ٕٛٗٔ، ٔارردن، ط –دار مجدلاوي، عمان 
رة الآخـــر فـــي الشـــعر العربـــي، دار المعرفـــة الجامعيـــة، د. فـــوزي عيســـلا، صـــو  -ٕ٘

 م.ٕٓٔٓالإسكندرية، 
ــــات، مكتبــــة الخــــانجي،  -ٕٙ ــــي، النفــــد التطبيفــــي والموازن د. محمــــد الصــــادق عفيف

 م.ٜٛٚٔ -هـ ٜٖٛٔالفاهرة، 
د. محمد العبد، إبداع الدلالة في الشعر الجـاهمي، مـدخل لغـوي أسـموبي، دار  -ٕٚ

 م.ٜٛٛٔ، ٔالمعارف، ط
ـــة، مكتبـــة الآداب، د. محمـــد الع -ٕٛ ـــة الدلال ـــة، دراســـة فـــي بني ـــة الفرآني ـــد، المفارق ب

 م.ٕٙٓٓ -هـ ٕٙٗٔ، ٕالفاهرة، ط
د. محمد عبد المطمب، بنال ارسموب في شعر الحداثة لالتكوين البديعيا،  -ٜٕ

 م.ٖٜٜٔدار المعارف، الفاهرة، 
 –د. محمد عبد المطمب، كتاب الشعر، الشركة المصرية العالمية لمنشر  -ٖٓ

 م.ٕٕٓٓ، مصر، الطبعة اروللا، لونجمان



 م1029(يونية–مايو-أبريل)العدد الثاني والثلاثون    مجلة سرديات                           
 

د. مصطفلا فتحي أبو شارب، المفارقة وأبعادها الدلالية في شعر جرير،  -ٖٔ
بداع، تصدر عن رباطة اردب الحديث  دراسة نظرية تطبيفية، مجمة فكر وا 

 م.ٖٕٔٓبمصر، الجزل الثمانون، نوفمبر 
د. مصطفلا محمد الشكعة، فنون الشعر في مجتمع الحمدانيين، مكتبة  -ٕٖ

 م.ٜٛ٘ٔ -هـ ٖٛٚٔارنجمو المصرية، الفاهرة، 
مميكة غبار، محمد رويض، أحمد أمزيل، عمي أعمور، الحجاج في درس  -ٖٖ

 م.ٕٙٓٓالفمسفة، الدار البيضال، أفريفيا الشرق، 
د.نبيمة إبراهيم، المفارقة، مجمة فصول، قضايا المصطمح اردبي،الهيئة المصرية  -ٖٗ

 م.ٜٚٛٔسبتمبر –العددان الثالث والرابع، إبريلالعامة لمكتاب،المجمد السابع، 
د.نجال عمي حسين الوقاد، بنال المفارقة في فن المفامات عند بديع الزمان  -ٖ٘

 م.ٕٙٓٓ-هـٕٙٗٔالهمذاني والحريري "دراسة أسموبية"،مكتبة الآداب،
نور الدين السد، ارسموبية وتحميل الخطاب،دار هومة لمطباعة والنشر،  -ٖٙ

 م.ٕٚٓٓارردن، 
داد نوفل،حجاجية المفارقة والمفارقة الحجاجية، دراسة في نماذج من مفامات و  -ٖٚ

 م.ٖٕٔٓ، يوليو ٜٗجامعة المنوفية، العدد–الحريري،مجمة بحوث كمية الآداب
توزويع، الدار غراب لمنشر و -قرالة مغايرة –د. يحيلا خاطر، عَصَيم الدمع -ٖٛ

 م.ٕٙٔٓ، ٔالفاهرة، ط
39- Chirs Baldick: The concise Oxford: dictionary of literary terms. Oxford 

University, New York Press, First published, 1990. 
40- The American encyclopedia – international edition, Volume 11. 
41-    Dictionary of the history of idea, Charles Sribner’s,, Volume 11. 

 

 
 
 

  


