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 الملخص مترجما: 

Depuis longtemps, la narration atoujours accompagné 

l’existence humaine. Elles coexistaient à travers les 

questionnements existentiels. Nombreux sont les critiques qui 

distinguent entre la narration et la poétique à partir de la 

structure fondamentale de chacune d’elles. Ils différencient 

entre l’harmonisation narrative et celle de la poétique. 

Nonobstant leur différence, on ne peut négliger l’imbrication 

de l’une dans l’autre, appelé communément l’intégration des 

genres littéraires. Notre étude analyse quelques textes 

poétiques qui tentent de se démarquer du caractère narratif de 

leurs objets. Elle cherche une approche de l’interaction 

narrative avec celle de la formation poétique, portant sur la 

langue, l’image ou la vision d’une part, et la synchronisation 

et les voix multiples en d’ autre part. Ainsi jubilent les 

modèles narratifs entre les vers sous les rythmes des temps, les 

évènements inopinés, le dialogue des personnages putatifs, et 

qui imprègnent  des titres et des seuilsl’interaction 

l’imagination d’une vision poétique ; ce qui donne à la 

formation poétique une spécificité qui doit au dynamique du 

système narratif une forme moderniste de la poétique, 

soumettant aux poèmes une narrativité qui puise depuis la 

vision et l’expérience humaines. 

 C’est dans cette perspective que nous cherchons à 

exploiter ce sujet en s’appuyant sur la problématique suivante 

:    A quel point les corpus et les poèmes Maghrébins des 

systèmes narratifs sont-ils interpellés ? Comment l’activité 

narrative renforce-t-elle l’efficacité du discours poétique ? 

Quelles sont les fils conducteurs qui établissent la relation 

rythmique à la dynamique des systèmes narratifs ? 
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 مقدمة: 
إفّ الشعر قيمة وجودية يتحرر بيا الوعي الإنساني، ويسير في ثناياه عابرا 
لمعوالـ الخفية مف الوجود، وىذا يمنحو نسقا يحتضف خصوصياتو الفنية 

لوجودية، وورقتنا البحثية نحاوؿ تقصي فنيات الشعر مف خلاؿ شكؿ جديد مف وا
والسردي يتغذى كؿ  أشكاؿ التجديد، كالرؤيا والتسريد، إذ كؿ مف النسقيف الشعري

منيما بالآخر، واستحضار السرد في الأداء الشعري طريقة حداثية في التّجريب 
وّمات الشّعر المعاصر، أي الشعري، وذلؾ بإقحاـ آليات السرد، ودمجيا بمق

بالإيقاع بشكميو الداخمي والخارجي، فانطلاقا مما ذكرنا سابقا نطرح الإشكاؿ 
التالي: ما ىي عناصر التجديد في الشعر المغاربي المعاصر؟ ما مدى استحضار 
الدواويف والقصائد المغاربية للأنساؽ الذاتية؟ كيؼ يعزّز النّشاط السّردي فعالية 

عري؟ ما ىي الخيوط الخفيّة التّي تؤسّس لعلاقة الإيقاع الشّعري الخطاب الشّ 
 بدينامية الأنساؽ السّردية؟ 

 ::ضبط مفاهيمي-1
  :التشكيل الشعري - أ

يعدّ مصطمح التشكيؿ الشعري جزءا مف حمقات التجريب الفني المتعمّؽ 
بالإبداع الشعري، فمصطمح التشكيؿ أولا نجده حاضرا في مجمؿ الفنوف سواء في 
النثر أو الشعر أو الفنوف التعبيرية الأخرى كالرسـ والنحت. أما حضوره في الشعر 

 Laبط بآليات الشعرية فيو المرحمة الأخيرة مف مراحؿ الصنعة، إذ ىو مرت
poétique ٔيقوـ الشاعر باستثمارىا في ظؿ عممية التجريب الشعري الحداثي ،

تطاؿ عممية التشكيؿ الفني بنيتي الشعر الداخمية والخارجية، بما فييا المغة و 
وتراكيبيا، والإيقاع ونوعيو الداخمي والخارجي، وكذا الصورة والرؤيا الشعرية، إذ 

                                                           
 .ٔٔ، صٕٔٔٓدمشؽمحمد صاير عبيد، التشكيؿ الشعري الصنعة والرؤيا، د.ط، دار نينوي لمدراسات والنشر والتوزيع،  - ٔ
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بيا ىذه العناصر عمى المجاوزة وفؾ القيود التقميدية عف البناء ىي تقنية تنفتح 
الشعري، أو ما يعرؼ بعناصر الحداثة الشعرية،  فتتضافر عناصر الحداثة 
الشعرية ببنية الشعر بما في ذلؾ الدفقة الشعورية لتنتقؿ بالشعر مف سكونيتو إلى 

 حركيتو، ومف محدوديتو إلى مجاوزتو.

لشّعر شكؿ مف أشكاؿ التشكيؿ الشعري الحداثي، واستحضار السّرد في ا
ويكوف بتضافر العناصر السردية وتماىييا مع العناصر الشعرية ؛سواءً ما تعمّؽ 
بالمّغة أو بالصّورة أو بالمضاميف؛ إذ تتراقص الأنساؽ السرديّة بيف أسطر الشّعر 

، وتفاعلات عمى أنغاـ الزّمف ومباغتات الأحداث وحواريّة الشّخصيّات المفترضَة
المتعاليات النّصيّة، فيتخمّؿَ التّخييؿ رؤيا الشّعر، ما يجعؿ لمتّشكيؿ الشّعري 

مف حيث الانتقاؿ مف سكونية الرؤية نحو حركيّة   La spécificitéالخصوصية
الرّؤيا، انتقاؿٌ يديف لدينامية النّسؽ السّردي بشكؿ مف أشكاؿ البويطيقا الحداثية، 

والمستمدّة مف عمؽ  La narrativitéية طابع السّردية مكسبا القصائد الشّعر 
 الرؤيا والتّجربة الإنسانية.

 النسق السردي:  - ب
؛ىو نظاـ خاص يتبّع في عممية  Le système Narratifالنسؽ السّردي 

الحكي؛ إذ تتوزّع فييا شبكة مف المفاىيـ تشكؿّ عالـ السرد عمى شكؿ عناصر 
جوىرية في ميداف القص كبناء السرد، وبناء الوصؼ، وبناء الحوار. ولكؿ مف 
ىذه العناصر جزيئات كالراوي والشخصيات والبنية المكاف والزماف تتضافر 

رسـ سياسة الصنعة السردية وىندستيا وتشغيؿ بعضيا بعضا مساىمة في 
، وبالحديث عف النسؽ السردي فإننا نعرّج بدايةً عمى المكوّنات السردية ٔأدواتيا

، والمروي Narration، والمرويّ Narrateurالتي تمثّميا أقطاب ثلاث: الراوي 

                                                           
، ٕٔٔٓينظر: محمد صابر عبيد، التشكيؿ السردي المصطمح والإجراء، د.ط، دار نينوي لمدراسات والنشر والتوزيع، دمشؽ - ٔ
 .ٖٕص
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. وىي عناصر قارّة تييكؿ القواـ السردي أو ما يعرؼ بالبنية Narrataireلو
، وتقتضي ىذه الأخيرة عممية تنظيـ يعاد La structure narrativeالسردية 

تأسيسيا انطلاقا مف منطؽ النّص الخاص، إذ يقتضي كؿ محكي انسجاما بيف 
، وخصوصية ىذه ٔأجزائو، بمعنى وجود منطؽ يبرر اشتغالو وتشكلاتو الخطابية
مستويات الحكائية، المكوّنات بحد ذاتيا تفرض نفسيا في تنظيميا داخؿ النص و 

إذ إف "القيمة المعرفية لمفيوـ المستوى ػ، والنص يتمظير كفوضى جممية وملاقي 
،  ىذه ٕعلامات، فإنو يحتاج إلى مفيوـ نسقي ينظّـ ىذا الانفتاح ويحدد شكمو"

 العممية في تنظيـ المكوّنات ىي التي تبمور لنا النّسؽ السردي الخاص لنص ما. 

 الرؤيا الشعرية والمكونات السردية دينامية الأنساق بين-2
إف مف أبرز سمات الشعر المعاصر احتكامو إلى ميزة الرؤيا، ىذه الأخيرة 
التي تحتضف النبوءات الوجودية التي لا يستطيع الإنساف الطبيعي التكيّف بيا، 
إنيا رؤيا العالـ مجاوزةً وعميقةً بفمسفتيا ومنطقيا، وىذا ما حفمت بو القصائد 

ة مف النماذج الشعرية المغاربية، إذ كانت قصائد مناجاة تتحدّى الواقع بكؿ المختار 
أشكالو وقضاياه، وتحاكي الروح الإنسانية بيشاشتيا وبحثيا عف حريتيا في ظؿ 
زمف قيرتيا فيو المنظومات السمطوية وبدّدت وجودية الفرد وفاعميتو الاجتماعية 

ذج الشعرية ىذه القضايا كمادة حكائية  والفكرية وغرّبتو عف واقعو. فاستوحت النما
تتكفّؿ بنقميا عمميةُ الحكي/السرد، في حيف تتـ معالجتيا وتشخيصيا شعريا، إذ 
"تنتج النصوص الأدبية وتؤوؿ أيضا بواسطة شفرات يقررىا لجنس أو النوع الأدبي 

، فكذا كانت الرؤيا شفرة مف الشفرات الدلالية التي ٖأو كذلؾ بواسطة شفرات المغة"
تجعؿ مف النص الشعري نصا مفارقا مف حيث بنائو وطبيعة طرحو بيف الحكي 

                                                           
، دار الانتشار العربي، ٔينظر: محمد بوعزة، ىيرمنيوطيقا المحكي النسؽ والكاوس في الرواية العربية، ط - ٔ

 .ٜ٘،صٕٚٓٓبيروت
 .ٔٚالمرجع نفسو،صينظر:  - ٕ
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ّـ إف التضافر بيف السردي والشعري في سياؽ واحد إنما ىو دليؿ عمى  والشعرنة، ث
تويات وذلؾ مف خلاؿ مجموعة مف المس ٔتنوّع"ثقافة التجربة والممارسة والرؤيا"

تشترؾ بيف الشعري والسردي، فيقوؿ الشاعر الجزائري )عاشور فني( في ديوانو 
 "أخيرا ... أحدّثكم عن سماواته"؛

 أكمـ نفسي عبر ثقوب السماء
 وأفتح قمبي لثرثرة الساقيو

 بوسعي أف أصطفي لحظة لمبقاء
 ٕوأترؾ دنياكـ الفانية..

صية السرد، والتي مثّميا طع التممّص مف خاتالأسطر لـ يسىاتو فالشاعر في 
في آلية تكاد تكوف أقرب إلى السرد منو إلى الشعر، ألا وىي الحوار الداخمي. إذ 
تشتغؿ ىذه الآلية بقوة عمى الطابع الدرامي، الذي تميَّز بو الديواف، إذ نجده في 
ّـ إنّو يستحضر  مدارات السَّفر والتأّمؿ الرّوحي، وبيف الرومنسيّة والمأساة ..الخ، ث
أىـ جوانب السرد بوصفيا ممارسة إنسانية، واتّضح ذلؾ مف خلاؿ مجموعة مف 

"حدّث،  الممفوظات اعتمدىا الشاعر في المستوى التركيبي  لقصائد الديواف، ؾ
وغيرىا مف دلالات السرد واستحضار الماضي، وقد اجتمعت فييا  أكمم، قصّت"

إيحاءات الشّعر بالطابع النثري بيف دقة السرد والحوار؛ كأنّيا تؤسس لمحاولة 
مسرحة لمشعر خاصة باعتماده الحوار، إذ إف اجتماع الدرامية والغنائية يحمؿ 

رقة والسمة الجامعة إمكانات خصبة لبناء أعماؿ المسرح، فالحوار ىو الأداة الفا
، ومنيا يخمؽ الديواف أو بالأحرى تخمؽ ىذه 1والمنظمة لبنية أي عمؿ مسرحي

القصيدة لنفسيا فضاء جديدا يجد القارئ نفسو أنّو رىيف  أجناس متعددة مف 
الخطاب، ديواف عاشور فني في مثؿ ىذه النماذج المتفاوتة بيف السردي والشعري 

                                                           
 .  ٚ،ص -الصنعة والرؤيا-محمد صابر عبيد،  التشكيؿ الشعري - ٔ
 .ٔ٘عاشور فني، أخيرا ... أحدّثكـ عف سماواتو، ص - ٕ
 .ٕ٘-ٕٗٔ، صٕٓٓٓالقصيدة المعاصرة، دار نوبار، د.ط، القاىرة ينظر: طو وادي، جماليات – 1



     م1029 (يونية –مايو -أبريل) ونثلاثالالثاني و العدد                                           مجلة سرديات  

 
195 

مادية، ليعتمي بيا أفؽ السماء عف طريؽ التعامؿ يستيدؼ الدّلالات الأرضية ال
الخاص والقراءة المبنية عمى الكفاءات التي تقوـ بتشريح التّكثيؼ، ومف جية 
 أخرى تسعى لمتغمغؿ فيو واستنباط الدلالات التي تضيء المنحى الشكمي لمقصيدة. 

 الرؤيا والأصوات السردية: -أ 

الرؤيا المجاوزة، فبالنسبة يشترؾ كؿ مف الشكؿ السردي والشعري بطرحو 
لمشكؿ الشعري "تنفتح الرؤيا عمى كؿّ الممكنات المؤلفة لمنص الشعري بلا 
استثناء، فمف )الرؤيا المعرفة( إلى الرؤيا المقترنة بصدؽ القراءة المستوحاة مف 
، ٔتجربة الثقافة وتجربة الحياة، والرؤيا التي تخمؽ مجالا رؤيويا لرؤية ما لا يرى"

نجده في الشكؿ السردي القصصي أو الروائي حتى المسرحي مف خلاؿ  وىذا ما
مقولة "رؤية العالـ" التي يستثمرىا الكاتب في بناء العوالـ الممكنة المؤسسة لمفضاء 

يبحث عف أصوات تنوب عنو في تقديـ  -السردي والشعري–السردي، وكؿ منيما 
ا نجد التفاعؿ بيف الرؤى، يعبر فييا كؿ صوت سردي عف رؤياه الخاصة، وىن

مقوميف مختمفي المصدر، الصوت السّردي المتعمؽ بالنسؽ السردي، والرؤيا 
الشعرية المتعمقة بالتشكيؿ الشعري، فينتقؿ مف النظرة الضيقة لمذات نحو النظرة 
 الشمولية الكونية، فلا غرابة في التمازج السردي والشعري لغرض طرح ىذه الرؤيا.

يتو بأسطر شعرية ويرتقي بيا شعريا وفنيا لتكوف عتبة يفتتح محمد زفزاؼ روا 
ونصا موازيا محيلا لعمؽ ما سيقدّمو روائيا ، فقد مثّمت الأصواتَ السردية في ىذه 
الرواية الشّخصياتُ الورقيّةُ، والتي صمّميا الرّوائيّ كإلو، لكنّيا كانت الكائنات 

استنطاقيا، إلا أفّ المتمرّدة عمى صانعيا فتقمّصت دوره في تسييرىا وفي 
الشخصيّة التي استحكمت في سيرورة الحكي وحبكت بوصمتو كانت شخصية 
"محمّد". يمكننا في ىذا السيّاؽ أف نعقّب عمى المعبة السردية وحيمتيا في مستيّؿ 
الرّواية؛ إذ تبتدئ بعتبة شعرية شاعرية؛ ىي مجموعة مف الأبيات المحمّمة بالتفكّؾ 
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دوف إشارة لصاحب ىذا الصوت السّردي، ىؿ ىو الرّاوي والتلاشي والانفصاؿ، 
 المتخفّي، أـ الشّخصية المتمرّدة ذاتيا؟

 "بيني وبيف نفسي
 حديقة مف الحجر

 مف التيف والرّماح ومواء القطط
 ٔمف المسافات وخوار الثيراف"

إفّ تخفّي مرجعية ىذا المقطع، مما يجعمنا ننظر إلييا إيضا بنظر انفصاؿ 
لمرّواية، وبدورنا نصنّفيا  matrice discursiveمف رحـ خطابي كونيا تنشؽّ 

خاصة بالاختلاؼ الشكمي  extra-diégétiqueضمف السرد الخارج حكائي 
الذي أدى للاختلاؼ الأجناسي بيف شكميا وشكؿ المتف الرّوائي، وتصبح نصاً 

 لممتف الروائي كعتبة جمالية لما سنستقبمو مف أحداث. -موازي

مظير أصوات الشخصيات في النماذج الشعرية كقناع، إذ  في حيف تت 
يموقع الراوي الشعري خمؼ صوتو شخصياتٍ يختارىا لطرح رؤياه "بكؿ ما تنطوي 
عميو مف حركية وسرعة وفعالية تشكيمية منتجة تشتغؿ في إطار المكاف المشحوف 

ي قضايا مف خلاؿ الوعي بالمغة المعاصرة التي تحتو  ٕبالثراء والعمؽ والأصالة"
العصر، بخصائصيا المجاوزة، ورؤياىا العابرة لما ىو مؤسس في الواقع، إنيا 
الرؤيا الكونية التي تتجاوز الأغراض الشعرية التقميدية، ففي ديوانو "غيمة أو 
حجر" لمشاعر المغربي )محمد بنطمحة( تحفؿ قصيدة "برج البطريؽ" بالأصوات 

و رموز تاريخية وواقعية، وذلؾ مف خلاؿ الشخصيات التي مثّمت قناعا تتخفّى خمف
 استعماؿ الحوار بيف ىذه الشخصيات المجيولة غير المسماة؛

ْـ نصدِّؽ فأُبنا إلى بَار   Gildaل
                                                           

 .٘، صٕٚٓٓ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءٔمحمد زفزاؼ، المرأة الوردة،، ط - ٔ
 .ٕٔينظر: محمد صابر عبيد، التشكيؿ الشعري الصنعة والرؤيا، ص - ٕ
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Salut .ُـ  يا مَدَا
Salut "ُأَعْطيـ ما يحبِّوف يا "عبْد 

 أُستاذُ، مَاذَا تُحبُّوفَ؟
 صَيْباءَ مِفْ عيد نوح؛ لَيَا في المِّسّافِ 

 شماريخ نجدٍ، وتُوحي بشِعْرِ مَذَاؽُ 
 ٔصَريع الغَوانِي.

وىذا نموذج مف ديواف غيمة أو حجر الحافؿ بالمقاطع الحوارية، المتنوعة   
وبيف الحوار الخارجي المحيمة إلى الشخصيات المتعددة  -المونولوج–بيف الداخمي 

بالطابع بأصواتيا ورؤاىا، وقد مثّؿ نموذج الحكي في الحوار تقنية جمالية تنتقؿ 
 البنائي للأسطر مف الشعر إلى التسريد إلى المسرحة.

لقد شكّؿ لنا الحكي في الحوار فسحة لاشتغاؿ المفارقات الزمنية والكرونوتوب 
بصفة عامة، متجميا كصراع ذاتي بيف الماضي والحاضر، ومشكلا دينامية متعددة 

القصصي إلى  الأبعاد، فػ"الانتقاؿ مف النسؽ التشكيمي مف التوصيؼ السردي
الصور الرومانسية يولّد حركة ذىنية تفاعمية بيف السرد الممطوط، والمقطات 

، فنجد مثلا في ٕالرومانسية المثيرة؛ مما يحفّز الرؤى، ويكثؼ الدلالات الشعرية"
الأسطر التالية دينامية إيقاعية ناتجة عف تفاعؿ الحكي مع بناء الأسطر، الذي 

نما يصنع لنفسو استمرارية مترافقة بالدفقة يأبى الاكتفاء بحدود السطر ، وا 
لمشاعر "مثل من فوّت موعدا" الشعورية. وقد كاف ىذا النموذج حاضرا في ديواف 

إذ يتجمى لنا أف الشاعر مشتت بيف الحاضر والماضي، الآف  )فتحي النصري(
الذي يمثؿ لحظة تأمؿ شاعري، والماضي الذي يمثؿ لجوءا نفسيا لمسرد، ونجد 

المنحى النّفسي لقيمة استحضار السّرد في الشعر واردا في النماذج الشعرية  ىذا
                                                           

 .ٛٙ، صٜٜ٘ٔ، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاءٕمحمد بنطمحة، غيمة أو حجر، ط ٔ
، دار الخميج ٔط -دراسة جمالية في الأساليب الشعرية-عصاـ عبد السلاـ شرتح، فتنة الخطاب الشعري عند جوزيؼ حرب - ٕ

 .ٕٔ، صٕٛٔٓلمصحافة والنشر،عماف 
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المغاربة المعاصرة، كإيذاف بتجاوز القصيدة المغاربة لمشعر الغنائي، فقد آف لو أف 
شكالاتو مجاوزا اليموـ الذاتية، فإف عدنا إلى مقاطع  يتغمؿ في عمؽ الواقع وا 

ظيفة استحضار الماضي وطبيعة الذات تتبمور و "تخطيط لكتابة الظل"،  قصيدة
 الممتمئة بالمتناقضات، فيقوؿ:

 كنت كائنا بلا ظؿ

 كاف ذلؾ في البدء
 قبؿ أف ينجـ لي ظؿ يشبيني

 سميّتو قريني
 واتّخذتو مرآتي،

 نجـ لظمّمي ظؿّ باىت
 يشبيو

 ٔولمظؿ الآخر شبو ظؿّ.

ووحدتيا، إلى فالشاعر يستذكر حالتو في مرحمة انتقالو مف صفاء الروح 
مرحمة الظلاؿ والتآمر بيف الذات والقريف عمى طيارة الروح، وكانت وظيفة 
الاستذكار التحسّر والخيبة لمحاؿ الذي آؿ إليو. وقد كاف السّرد وسيمتو وغايتو في 

 الآف ذاتو.
ثـ إننا نجد حالة الاستذكار والعودة لمماضي مبنية عمى مزيج بيف السّرد 

في الإطار الزمني، ويقدّـ وصفا لمحالات مفارقاتيا،  والوصؼ، كونو يدقّؽ
فيكوف فعؿ الاسترجاع قائما عمى السرد، أما الوصؼ فقائـ عمى الشعر، وىذا 

قصائد عن ليلى لم )ما نجده عند الشاعر المغربي "أحمد الطّود" مف ديوانو 
(، إذ إفّ وظيفة التفاعؿ بيف السرد والشعر، في تنشر في ديوان قيس

                                                           
 .ٛٛ، صٕ٘ٔٓزينب لمنشر والتوزيع، تونس ، دارٔفتحي النصري، مثؿ مف فوّت موعدا،ط - ٔ
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 La تحية"، متمثّمة في اضطلاعيا بإيصاؿ حالة النوستالجياقصيدة"

Nostalgie) (  أو الحنيف لمماضي لمقارئ، ىذه الأخيرة التي تتماىى فييا
 العاطفة بالرغبة في سرد الماضي واستحضار مكنونات الذاكرة، فيقوؿ؛   

 "ىا قدْ  عدْتُ مف سفَري
 لأحكي عف مغامراتي
 وما لاقيْتُ مف خطر

 ٔتعرفي خَبري"عسى أفْ 

َـ الشعر كمحرّؾ رئيس  فكانت تحية الشّاعر لحبيبتو افتتاحا لولوج السرد عال
وفعاؿ في تشكيمو، محاولة منو عقد الوصاؿ بينو وبينيا، مف خلاؿ توظيؼ 
مقوّمات كؿ مف السرد والشعر بالتفاوت، فتارة يراسميا سردا، وتارة ييمس ليا 

ب أوّؿ رئيس يستثمر الإيقاع الشّعري، شعرا؛ فنكتشؼ نوعيف مف الخطاب، خطا
والمحسنات البديعية بأنواعيا، والمجاز بأنواعو، ليحاكي ويلامس العاطفة. وخطاب 
ثافٍ يستجدي العقؿ ويحرّؾ الوعي، وىذا ما حقّقو النموذج السردي؛ فقد كاف 
يحاكي منطؽ العقؿ مف خلاؿ سرد الأحداث اللاحقة والسابقة، موظفا قرائف تحيؿ 

المفارقات الزمنية، كالأفعاؿ الماضية والمضارعة؛ "ىا قد عدتُ، كأني ألؼ  عمى
، تنير بنورىا دربي، ترعى الشوؽ...الخ"،  عاـ عشتُ، لبستُ بيا، كأني متُّ
وبتعاضد النموذج السردي والشعري لامس الشاعر كياف محبوبتو، ومتمقيو، أو 

بيف ما يسيّر المنطؽ وما بصفة عامة المرسؿ إليو، وتمكّف مف تحقيؽ الائتلاؼ 
 يتحكّـ بالعاطفة.

" حكاية" ونجد النّسؽ السّردي  كمظخر مف مظاىر الحنيف  في قصيدة
(، وان قيسقصائد عن ليلى لم تنشر في دي)في  ديوانو " أحمد الطود" لمشاعر المغربي

                                                           
 .ٖٔ، صٖٕٔٓ، البويكمي لمطباعة والنشر، القنيطرةٕأحمد الطود، قصائد عف ليمى لـ تنشر في ديواف قيس، ط - ٔ
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 الكبرىفأوّؿ مظاىره مثمثّؿ في العنواف بحدّ ذاتو، فكأنّما عُقدت بيف  عتبة الديواف 
مفارقة في " حكاية" وبيف العتبة الفرعية( قصائد عن ليلى لم تنشر في ديوان قيس)

أنموذج القوؿ، بيف الشعري والسرديّ؛  إف التشكيؿ الشعري بانسجاميا مع الأنساؽ 
الدينامية السّردية قد أعطى لمقصيدة "تشكلا فنيا وجماليا غير قابؿ لمتكرار والإعادة 

تثير الرضا والقبوؿ الراقي في مجتمع القراءة وأساليب  وذات خصوصية وفرادة
 يتحكـ في إيقاع الجمؿ السردية. ٔالتمقي النصيّ "

يستعيد أحمد الطود في قصيدتو "حكاية" أسطورة السندباد، فابتدىا بالنسؽ 
التقميدي لمحكي"كاف يحكى سندياد"، ويصنع مف قصتو في القصيدة تناصات 

ية، لقصص شيرزاد وألؼ ليمة وليمة، وقد أحب فتاة  متعددة، مف الحكاية الشعب
ارتحؿ عنيا لوفر لزواجيما حياة سعيدة "ومضى يشرد في دنيا سحيقة"، لكنو في 

 الأخير عاد ىو ولـ يجدىا:
 كؿّ ما أذكر أف السندبادْ 

 أنفؽ الأعواـ خمؼ الكنزِ ..
 حتى حيف عادْ 

 بو .. لـ يمؽ التي مف أجميا
 ٕوِ كابد الأىواؿ في رحلاتِ 

فتقوـ الأفعاؿ الماضية الواردة في القصيدة بشحذ حركية الحبكة السردية في 
النص انطلاقا مف خصوصية القالب الشعري الذي أنتجت فيو، فإعادة صياغة 

الخروج والارتحاؿ/ الخيبة( لكف بيذا  الفقر/ الزواج/ الحكاية ومساراتيا )الحب/
 جديدا.الأسموب الشعري أعطى بعدا نفسيا وفنيا 

                                                           
 .ٖٔ، ص-الصنعة والرؤيا–محمد صابر عبيد، التشكيؿ الشعري  - ٔ
 .ٓٛأحمد الطود، قصائد عف ليمى لـ تنشر في ديواف قيس، ص- ٕ
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أمّا في ديواف "غيمة أو حجر" ؿ)محمد بنطمحة( فيزاوج الشاعر بيف النسقيف 
السّردي والشّعري، ليبيّف فاعمية القصيدة في استحضار الذاكرة، إذ يخرجيا مف 

 جمودىا، يعيد فييا الحياة؛
 في رَمَادِ الجميدْ 
 رأى شَاعرٌ 
 ىَوْدَجَ الحَرْؼ

 يَتْبَعُ قافمة الذَّاكرَة.
 رؤيا النَّيازِؾِ مدٌّ؛قاؿ: 

 ٔوجَزُر الكتابةِ عيدْ 

وىو إذ يفعّميا يبثّ فييا  شياب الرؤى، يتعاضد فعؿ الاستذكار بفعؿ الكتابة 
ليؤسسا لمممكة روحية إنسانية، تخمّد الماضي وتؤسس لرؤيا المستقبؿ بفعؿ الكتابة 

لمكاني )رماد المزاوجة بيف تقنيات سردية إخبارية؛ كالتحديد الزمني )الماضي(، وا
الجميد(، والشخصيات وأصواتيا)الشاعر(، أفعاؿ الشخصيات المجسّدة مف خلاؿ 
الرؤية، وتتبّع الأحداث عف طريؽ  الحوار، والافتراض المسبؽ لممستقبؿ عف 
طريؽ الرؤيا الشعرية، ىذه الأخيرة التي تجعؿ لمنص الشعري فضاءات مجاوزة أو 

 ـ الممكنة.ما يسمى في التحميؿ السردي بالعوال

 :تأثيث الفضاء الشعري والعوالم الممكنة  -ب 

تحؼ الدواويف المغاربية التي ترتقي بالفنية الشعرية بالسرد إلى حدود المغامرة 
الكونية بالحديث عف قضايا العصر والافتراض المسبؽ لمواقع المنتظر والتي 

لما موازيا تطرحو فمسفة الرؤيا، إذ لا بدّ لمشاعر أف يجعؿ لمعالـ الواقعي عا
يستيوي منطؽ القارئ ويجذبو، وكذا يداري ىموـ الشاعر وواقعو الحقيقي، يقوؿ 

 ":هيهات" " في قصيدةسدوم" الشاعر )محمد بنطمحة( في ديوانو
                                                           

 .ٖٔمحمد بنطمحة، غيمة أو حجر، ص - ٔ
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 آه. مف يقوى عمى تأثيث عزلة ذلؾ الراوي:
 ؟ بآخر نكتة

 وبحبكتيف نقيضتيف؟
 ٔورغبة في السرد لا تفنى؟

إعادة  تييئة عالـ مواز لمواقع، يعدّه لسرد ىمومو فممشاعر يقينية بضرورة 
وانطباعاتو، وطبقا ليذا تنشطر القصيدة عمى مستوييف، مستوى الرؤيا والتشكيؿ 
الشعري، ومستوى الصورة والنسيج السردي مف خلاؿ الرغبة في سرد مختمجاتو 

 لكف بقالب مزاوج لمسرد والشعر معا.

آنفا  تنفمت القصيدة  مف الواقع فأما في ديواف )عاشور فني( المذكور 
لتنبثؽ أنطولوجيا مف عالـ تخييمي أسطوري عجائبي، إذ تتممّص مف الرؤية 
الأحادية لذاتية الشاعر، وتُستنطؽ مف قبؿ عدّة أصوات تمثّميا شخصيات 
متعدّدة، وبتعدّد تحرّكاتيا فضاءً وزماناً؛ إذ نجدىا منتظمة وفؽ نمط تخيمي 

رؤية كونية مجاوزة، تتخطّى الواقعي والممكف، وتؤسس لما جمالي، يمنح لمقصيدة 
 يمكف أو ما يفترض أف يكوف؛ يقوؿ عاشور فني: 

الشاعر ىنا يمثؿ القصائد بالمولود الجديد، الذي تعود أصولو إلى التفناغ 
البربري الأمازيغي، لذا نجد في أسفؿ الغلاؼ  بعض رموزه، ىذه الشخصية التي 

لإخبارية في القصائد الأولى، وىو إذ ذاؾ يدعونا إلى تسيطر عمى السيرورة ا
 إعادة تقديـ شعريتو كؿ مرة تتـ فييا القراءة، وبذلؾ يعد مولودا جديدا لمقصائد.

وىو إذ يتحدّث عف قضية المغة والتي كاف التفناغ معادلا موضوعيا ليا،  
ركيزة يتّكؤ يكوف فعؿ الحديث والإبلاغ المتعمؽ بالسرد ذي الطابع الشعري أىـ 

عمييا الشاعر فيتأسيسو ليذا لاعالـ المواز وتأثيثو لمفضاء المغيب عف الواقع،  
 فجعؿ لكونية ديوانو الشعرية سماوات قدّميا كالتالي:

                                                           
،ط - ٔ  .ٛٔ،صٕٜٜٔ، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاءٔمحمد بنطمحة، سدوـ
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ىي المتكأ الذي ينطمؽ منو الشاعر وىو الفضاء الأوؿ : سماء أولى -ٔ
يا ثنائية التشتت لمنطمقو، والشاعر ىنا يبيف لنا طبيعة ىذه السماء التي تسود في

 والتشظي:
 شاطئ يتشتت
 قمر يتفتت

   1والشمس تسقط في ذىب الرمؿ رملا

ختار ىذه الثنائية بطبيعة الحاؿ لما ليا مف دور في اشتغاؿ حاسة المتمقي، أ
نو يحاوؿ أف يعقد الصمة أف كاف بعيدا عف مجريات الأحداث إلّا ا  فالمتمقي ىنا و 

 ، الشمس، الرماؿ، السماء، والنجوـ..الخبيف وحدات وأجزاء ىذا الفضاء مف 
ليشكؿ فضاءه الخاص، فكاف تشظي ىذه العناصر دافعا لبادرة المتمقي ولـّ شمميا، 
فيستذكر الشاعر الذي كاف يتخذ مف ىذه العناصر مصدر إليامو الأوؿ، إنو 
الشاعر الجاىمي الذي تشبع مف ىذه العناصر، وباعتباره الشاعر المثالي ، فاف 

ر يدعو لشعرية تنطمؽ منو ضمف فضاء منفتح عمى الشاعرية في عصورىا الشاع
 الذىبية. 
عف نفسو بنفسو، فوحدات السماء  ئعنواف القصيدة ىنا ينب سـ)ماء(: -ٕ

تتشكؿ مف وحدات الماء الذي يرمز لمحياة، وكذا دور الماء الوظيفي بيف السماء 
ذج الأعمى لإحياء والأرض؛ يؤكد عمى دعوتو الأولى في الانطلاؽ مف النمو 

 المثيؿ:

 لا تنظر أحدا
 نقؿ خطاؾ عمى سمـ الريح

 وابسط رمالؾ عرشا عمى الماء
 عرش السماء

                                                           
 .ٕٓعاشور فني، أخيرا .. أحدثكـ عف سماواتو، ص -ٔ
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 ٔسماء معادلة لمسماء 

يوقف الشاعر في قرارة نفسو أف المتمقي خاصة العربي سيتفاعؿ تمقائيا مع  
 ىذه الرموز، كونيا تشكؿ واحدة مكوناتو البيئية سماء أولى تكوف لمقصائد
النموذجية التراثية، سماء الماء قصيدة تشبعت بالواقع المعيش الذي تضربو الرياح 

 في القصائد الموالية.  -أخيرا-تارة والتشتت الانتمائي تارة أخرى، ليحدد منطمقو 

سمػػاء بعػػػيدة: وفي ىذه السماء تتحقؽ دعوة الشاعر، ملاعبة شعور المتمقي 
حدث الائتلاؼ بيف الماضي والحاضر وىو يتذوؽ إحساس الأصالة، وفيو ي

 لتتحدد وجية المستقبؿ؛
 ويمضي المسافر نحو البلاد البعيدة

 عمى عجؿ يستعير سماء
 ويزرع أحلاميا ويسير
 عمى الثمج يترؾ أحلامو

 يختفي الثمج في وىج الشمس
 ٕتحت السماء البعيدة.

الموضوعي؛ نممس في الأسطر أف الشاعر قد استعار لكؿ حضارة معادليا 
فالحضارة العربية المتمثمة بالتراث العربي الذي حدده بالشمس، السماء والرماؿ، 
أما الحضارة الغربية فحددىا بالثمج، أما ما يعيشو الإنساف العربي اليوـ مف 
زوغاف في اليوية وانسلاخ مف أصوليا بالرياح، ويبقى الشعر بيف ىذا وذاؾ 

يا، ويعطي لمسماء النموذج الأعمى والأرقى متأثرا بكؿ ما تقولو كؿ واحدة من
لمشعر الحقيقي، وتحت حقيقتيا التي لا تخفى والتي تخرؽ أحيانا في قموب التي 

 زاغت عنيا، حقيقة يذوب تحتيا الثمج الواىـ.

                                                           
 .ٜٕعاشور فني، أخيرا ... أحدّثكـ عف سماواتو،  - ٔ
 .ٖٓالمصدر نفسو، ص - ٕ
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ضمف ىذه الأسطر نستشعر المنحى السردي الذي تحدثنا عنو في الحديث 
الـ مختمفة، تتشكؿ بكؿ مظاىرىا عف العنواف، فالشاعر/المسافر ينتقؿ بيف عو 

البيئة والطبيعية؛ الجباؿ ،الرماؿ، الحرارة ،البرودة ...الخ  وغالبا ما يكوف البعد 
التخييمي لمعوالـ وتشكيميا الوثيؽ والترابط مختصا بالعوالـ السردية لا الشاعرية؛" 

ذات  لأف لغة الشعر لا تقوى إلا عمى النطؽ بكممات متتابعة خطيا، أما الفنوف
البعد المكاني فيي التي تقيـ شبكة مف فضاءات متجاورة تصب في مشيد 
مركب، ويستعير الشعر ىذه التقنيات لتكثيؼ لغتو وتركيب أدواتو في مزج عميؽ 

؛ والمقصود بالفنوف ذات البعد المكاف ىي الفنوف 1بيف جماليات المكاف والزماف"
 المسرحية والسنمائية التي تعتمد عمى السرد. 

بعد تشبع المسافر بتراثو وأحيى في نفسو روح الأصالة : سماء أخيرة -ٖ
يقرر أف ينطمؽ معمنا انتماءه المتشكؿ مف ائتلاؼ الماضي والحاضر وبذلؾ 

 يكوف شعره رمزا لوجوده وانتمائو:

 بيف مائيف أمضي
 بيف مائيف احمؿ وقتي وأرضي

 وأطوي السماوات
 ٕنحو السماء الأخيرة 

 :سماء القصيدة -4
 الماء أمشيعمى 

 ضياء القصيدة
 ٖمف أيف تنبع زرقة ىذا المساء؟

                                                           
 .ٜٖ،صٜٜٚٔ،دار الشروؽ،القاىرةٔ،طصلاح فضؿ، قراءة الصورة وصورة القراءة - ٔ
 .ٖٛعاشور فني، أخيرا.. أحدثكـ عف سماواتو،  - ٕ
 .ٜٖالمصدر نفسو،  - ٖ
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في ىذه السماء يحدث اندماج بيف الماضي والحاضر وينغمس الشاعر    
بوجوده فييا، ضمف ىذا المزيج الوجودي تتحدد القصيدة بأرقى شعريتيا، ويتحقؽ 
عف طريقيا الاتصاؿ الذي كانت تسمع استغاثتو في السماء الأولى، لكف ليس 

نما لممساء؛ إذ أف الشاعر أو بالأحرى المسافر ض مف أفؽ واسع مف الشاطئ وا 
كالذي نستشعره مف المساء لا كالافؽ الضيؽ الذي تكوف نيايتو غير محددة الذي 

 تمثمت سابقا بالشاطئ؛ 

 ٔشاطئ يسيغيث بزرقتو

تستقي زرقتيا عف طريؽ انعكاسو  ففكما ىو متعارؼ عميو فالبحار والشطئا
عمى سطحيا مف السماء، أما السماء فنتيجة لصفائيا تنتشر أمواج الضوء الأورؽ 

 أكثر مف أي لوف آخر.

بعد أف حقؽ المسافر/الشاعر بغيتو في الوصوؿ إلى :  سماء موازية  -٘
 ؿ:الشاعرية الأولى يتمكف الآف مف أف يعادؿ بيا ما كاف يراه مثاليا وبعيد المنا

 في السماء سماء موازية
 رض أرضوعمى الأ

 ٕوبينيما مستقر

وبيف السماء والأرض مستقر لمقارئ الذي يتخذىا موقعا لرصد كؿ ما تكتنزه 
 السماء مف جمالية وعمو.

في ىذه السماء تتجسد لنا علاقة الشاعر بالشاعرية التي :  سماء هنالك
اقتربت منو اقتربت مف لطالما كاف يرجو تممكيا، ىي كالسراب الذي كمما 

 الضياع:

                                                           
 .ٕٗعاشور فني، أخيرا.. أحدّثكـ عف سماواتو، ص - ٔ
 .٘ٗالمصدر نفسو،ص  - ٕ
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 عادة ما تكوف السماء ىنالؾ صامتة
 والنشيد يفيض مف القمب
 أمضي إلى ىدؼ فأضيع

 ٔوتعمو السماء

لكف ليس كأي ضياع إنما ىو ضياع ايجابي أي ىياـ بالشعر وتعمؽ بو  
لدرجة أنؾ كمما تممكتو أحسست انو بعيد عنؾ؛ لذا كانت سماء "ىنالؾ" لا سماء 

وبفعؿ الدلالات المسقطة عمى السماء تظؿ تتعالى وتتعالى كمما ظننت  "ىنا"،
 أنؾ اقتربت منيا. 

في ىذه القصيدة  ثنائيتاف ضديتاف باجتماعيما : سماء تحط على حجر
: -حسب رأي الشاعر–يكمف أثر القصيدة باعتبارىا النموذج الأرقى لمشاعرية 

الشاعر متمكنا مف مداخؿ ، أي بعد أف صار ٕسماء/حجر، الصمت/ الحديث
الشعر يمكف لو أف يفيـ صمت الكممات وبجميع المغات، وكذا يمكنو أف يتلاعب 
بيذه المدلولات بحيث تتقمص أدنى الألفاظ دلالة بصمتيا أرقى ما تلامس بو 

 السماء.

لا تمبث ىذه السماء في تقديـ نفسيا حتى تغيض بعض : سماء تطير -ٙ
مالات في حقيقة ىذا المولود المنتظر، انو ىنا المستمعيف وحينيا تضطرب الاحت

يمثؿ النقد والمواقؼ التي تخمد آثاره وتييئ لو الطريؽ نحو الحياة بطريقة غير 
 مباشرة.

كؿ ىذا السماوات تتوسط قصيدتيف ىما "أخيرا، أحدثكـ عف سماواتو"، و 
لسطور "أخيرا"، وكلاىما إشارة إلى يقيف الشاعر بأف متمقيو سيكتشؼ ما وراء ا

                                                           
 .ٚٗالمصدر نفسو، ص - ٔ
 .ٛٗينظر: عاشور فني، أخيرا.. أحدثكـ عف سماواتو، ص - ٕ
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خاصة إف كاف شاعرا؛ فالعنواف بذاتو يمثؿ منولوجا شكميا " أخيرا..." وحوارا 
 ضمنيا "... أحدثكـ عف سماواتو".

لو تمعنا في التوظيؼ الأوؿ لمتفناغ ثـ الانتقاؿ منو إلى شخصية أخرى  
قريبة منو وىي المسافر، فصورتيما ىنا تقترب مف البطؿ الذي لكؿ خطوة 

خية، وكلاىما في سياؽ الشاعرية يمثلاف قيمة شاعرية وجمالية يخطوىا قيمة تاري
وىي الارتقاء والعمو وكؿ الصفات التي ستستمد مدلولاتيا مف ممفوظ يتكرر عمى 
مدى صفحات ىذه القصائد" السماء" ىذه القيمة ىي في الأصؿ قيمة معطاة 

المتمقي، لمشاعر والمتمقي الشاعر الذي ينتظر مولودا جديدا لإنتاجو مف قبؿ 
ولذلؾ نتوصؿ إلى وظيفة عدد السماوات المتمثّمة في الانتظار نفسو الذي تتأمّمو 

 المرأة الحامؿ لتسعة أشير تميفا لمقاء مولودىا.

لقد عمد الشاعر إلى تنظيـ فضاء القصيدة ، إذ حوّؿ حروؼ التفّناغ إلى 
رجؿ مغوار، بصورة المسافر الأسطوري التي تحيمنا فنيا إلى قصة السندباد 

 لمولوج إلى عوالـ أسطورية وعجائبية.ومغامراتو، مستثمرا انفتاح المغة ومجازاتيا 

نجد كذلؾ عند الشاعر التونسي "فتحي النصري" ىذا  الأسموب مف الابتداع 
الفني لفضاء القصيدة، إذ يقارب بيف الفنية الشعرية وشكميا، وبيف سردية 
الخطاب النثري، لكننا نمحظ الفرؽ بيف أسموب "عاشور فني" و"فتحي النصري" 

كؿ منيما عمى عنصر في تأثيث الفضاءات الشعرية، والمتمثّؿ في مدى اتّكاء  
 "تخطيط لكتابة الظل":جوىري وىو "الرؤيا"، يقوؿ فتحي النّصري  في قصيدتو 

 نحف ظلالنا 
 لا يخمص المرء مف ظمّو 

 نتوىـ أنّيا تتبعنا 
 ٔونحف منذ البدء أسْراىا

                                                           
  ٔ.ٚٛ، صٕ٘ٔٓ، دار زينب لمنشر والتوزيع، تونسٔالنصري، مثؿ مف فوّت موعدا،طفتحي  -
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فيو يعيد ىيكمة الفضاء التخييمي لقصيدتو بشكؿ مفارؽ لما ىو في الواقع، 
، ليطرح رؤيتو الإنسانية بشكؿ فمسفي، يصوّر لنا الشاعر فيخترؽ نظامية المعقوؿ

في ىذه الأبيات نموذجيف كونيف وىما )الإنساف جسدا، وظؿ الإنساف،أو بالأحرى 
ظؿ ذاؾ الجسد( وبيف النموذجيف أشكاؿ غائبة تحضر في مخيمة المتمقي بمجرّد 

عكس الظؿ، ذكر الإنساف والظؿ، كالمكاف الذي ينعكس فيو الظؿ، والنور الذي ي
والروح التي تملأ الجسد. وقد نتساءؿ عف سرّ تغييب ىذه العناصر الوجودية 
الرئيسة، فكأنيا ألغاز يريد الشاعر منا فؾ شيفراتيا وسننيا، وىذا ما سنضطمع بو 

 بالاعتماد عمى المربّع السيميائي، والجمع بيف المتناقضات والمتضادات: 
 الظل      النور 

             

   

 الأرض                                            الروح 

تجتمع هذه العناصر على شكل ثنائيات، تربط بينهما علاقة على حسب الدلالة وموقع كل منهما 
 دلاليا:

  ؛ فالنور يغيّب الظؿ، والظّؿ يقتضي الظلاـ، علاقة تضاد= النور والظل
 فكاف الظّؿ معادلا دلاليا لمظلاـ.

  ؛ فالروح دلاليا غير مرتبطة بمكاف علاقة شبو تضاد=  وح والأرضالر
وىي مجاوزة عمى عكس الجسد الذي يقتضي إطارا مكاني، والمكاف 

 بطبيعة الحاؿ يحتضف صورة الجسد والمظمّؿ. 
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  ،النور والروح = علاقة اقتضاء؛  إذ يعبّر عنيما دلاليا بالنور والطيارة
 فالنّور معادؿ موضوعي لمروح. 

  الظؿ والأرض= علاقة اقتضاء؛ فالظؿ يقتضي مكانا ما ينعكس عميو
وىو الأرض، وجسدا موازيا لو. والذي يجتمع بيف عنصر الظؿ والأرض 
وىو الظلاـ، فإف تحدّثنا عف نقيض الأرض فإننا نتحدث عف متلازمي 

 السماء والنور.

لنص، فإف اتخذنا ىذه العلاقات والروابط الخفية مفاتيح نمج بيا عمؽ ا
ونستنطؽ المسكوت عنو فييا، فإننا سنتيقف أف الشاعر يبحث عف الخلاص ليذا 
الجسد الذي وطأتو ظلالو، وأثقمتو، والظلاؿ تستقر بالأسفؿ بينما يكوف العلا رمزا 
لمنقاء والصفاء كما ىي الروح رمز ليا، فما يشكّؿ الظؿ إنما ىو مجموعة مف 

وح، وتنقميا مف عالـ السماء إلى الأرض، الآثاـ والمفاسد التي تذىب طيارة الر 
 وتمبس الجسد طابع الظلاـ والسواد نتيجة لما ارتكبو مف معاصي وآثاـ.

إف ىذه الرؤيا صورة كونية لما جُبؿ عميو البشر، فنزوؿ آدـ للأرض 
واستوطانو فييا كاف تطييرا لذنب كاف قد ارتكبو، ومنذ نزولو بدأت الأرض تتشرّب 

أف قتؿ الأخ أخاه إلى ـ نشيده اليوـ مف انتياؾ لمحرمات البشرية،  بآثاـ البشر منذ
ويوقف الشّاعر فمسفة الوجود ىذه ويعيد لمسماء والنور شرعيتو لكف بعد أف يطمب 

 التطيير والتزكية الروحية فيقوؿ:

 آه.كـ وددت خمع ظمّي
 وغسمت منو يدي
 ٔبالصابوف والأشناف

                                                           
 .ٚٛ، صٔفتحي النصري، مثؿ مف فوّت موعدا،ط - ٔ



     م1029 (يونية –مايو -أبريل) ونثلاثالالثاني و العدد                                           مجلة سرديات  

 
211 

كأف روحو تحاوؿ الانفلات والانعتاؽ فيفتتح المقطع الثاني بنبرة تحسّر، 
مف الجرـ المختزف في الظؿ، مستحضرا  عنصر الطيارة مف الجرـ "وغسمت منو 

 يدي"، وفي المقطع الثامف مف القصيدة نفسيا ينتقؿ مف التّحسر إلى الرّجاء؛

 ! أيّتيا الظلاؿ
 كيؼ أخمص منؾ

 لأعود إلى ينبوع الضوء
 ٔالشّمس التي كنتُ.

ع تتجمّى العناصر الخفية التي ذكرناىا سابقا، إف في وفي ىذا المقط
القصيدة "تخطيط لكتابة الظؿ" حقيقة وجودية عف الإنساف بيف الارتقاء 
والانحطاط، بيف طيارتو الأولى التي فُطر بيا، وبيف شيواتو التي دفعتو لخرؽ 

 قانوف الطيارة والسعي لمخراب، وصراعو بيف التوبة وبيف شيواتو.

أف تأثيث العوالـ التخييمية بالتضافر السردي والشعري يفرض نجد كذلؾ 
نما تجاوزه وطاؿ  شكلا معينا لمقصيدة، فمـ يقتصر السرد عمى الجانب التركيبي وا 
امتداده عمؽ وشكؿ النص، وذلؾ انعكس عمى جمالية القصيدة مف خلاؿ تفاعؿ 

في ىذه المستويات بعضيا بعضا؛ إذ لا يمكف فصؿ  الشكؿ عف المضموف 
سياؽ القراءة الجمالية، حيث "لا يمكننا إدراؾ التفاعؿ بيف ىذه النماذج، وأثره 
عمى المظير التركيبي لمنص، وتراكب القصص المتفرعة عنو، إلا مف خلاؿ 
تبيف الفراغات والبياضات التي تتركيا في نسيج السّرد، حيث يكوف السارد مدعوا 

مقؿ الحذؼ، والاسترجاع، عمميات  لمؿء ىذه الثقوب، باستثمار قوانيف السرد،
"محمد ، والشاعر ٕالتنظيـ والتجاور والتناوب والتداخؿ وغيرىا مف آليات التنظيـ"

                                                           
 .ٜٛالمصدر نفسو، ص- ٔ
 .ٛٚمحمد بوعزة، ىيرمنيوطيقا المحكي، ص - ٕ
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مدرؾ تماما لأىمية القارئ وتفاعؿ مع النتاج الشعري، فنجده حاضرا بيف بنطحة" 
 "سدوم"؛سطور قصائد ديوانو 

 وقمف: أفي لذة النص
 ما يجعؿ المرء ينسى عمى الرؼ

 عينيو؟
 ثـ يبدد ثروتو المغوية

 ٔفي البحث عف زمف ضاع
وفي القصيدة أذعاف بالقيمة الجمالية لمتشكيؿ البصري، فكأنو يجعؿ صمة 
الوصؿ بيف القصيدة والقارئ "عيناه"، إذ يرتبط التشكيؿ البصري بمذة النص، بؿ 

ضد فييا وتعطي أبعادا دلالية لمبناء المغوي في متف النّص. وكذا نجد نماذج تتعا
 -الكتابة –مناطؽ السواد والبياض مع أسموبي السرد والشعر، فالنظر إلى السواد 

نجد المتف متماسكا كمما احتؿ البياض مساحة أكبر، وذلؾ يمنح الأسطر تكثيفا 
دلاليا عمى غرار طوؿ السواد الذي نجده مفككا عف طريؽ التناوب بيف الوصؼ 

شكيؿ الشعري، في حيف أف السواد شكّؿ والسرد، فشكؿ البياض مساحة خاصة لمت
  :ٕمناخا مناسبا لمسرد؛ وىذا ما نجده في الشكؿ التالي

                                                           
، ط- ٔ  .ٕٙ، صٕٜٜٔ، دار توبقاؿ لمنشر،الدار البيضاءٔمحمد بنطمحة، سدوـ
 .ٜطمحة، غيمة أو حجر، صمحمد بن - ٕ
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بياضات تسرح فييا أما  الشاعر المغربي "عبد الله رزيقة" في قصيدة" 
ملائكة النمؿ" مف ديوانو "سلالـ الميتافيزيقا"، فيتقمّص في البياضات  روح 
الكممات مف القصيدة، إذ تخرج مف بينتيا لتستقر في مكاف آخر، وتتحوّؿ مف 

 كممات إلى نوايا، وتفعّؿ مقاصدىا وتنتج الأفعاؿ التي لا تزوؿ؛  

 خرجَت الكممات مف الصحراء لغير
 رجعة

 رجت أنا مف النّص لأرتكبوخ
 آثاما أخرى

 ٔليست مف الكممات

ودلالات الآثػػػاـ ىػػػي القصػػػدية فػػػي التػػػأثير، إغػػػراء الكممػػػات وغوايػػػة الشػػػعر 
التي تلازـ النفس البشرية، وتأثر في منطقيا ووعييػا. بالمقابػؿ تتخمػّؿ روح الشػاعر 

  .عمؽ وجوىر القصيدة كميا، وتروـ حراكيا والتلاعب بالنبض فييا
                                                           

 .ٖٕ، صٕٓٓٓعبد الله رزيقة، سلالـ الميتافيزيقا،د.ط، نشر الفنؾ، الدار البيضاء- ٔ
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 الخاتمة:
ديناميـــة النســـق الســـردي فـــي يمكننػػػا أف نخمػػػص كنتػػػائج لورقتنػػػا البحثيػػػة "

" والتػي سػعينا مػف خلاليػا إلػى تقصّػي حضػور التشكيل الشعري المغاربي المعاصر
السّػػػػرد ومظػػػػػاىره فػػػػػي نمػػػػاذج مػػػػػف الشػػػػػعر المغػػػػاربي، الشػػػػػعر التونسػػػػػي والجزائػػػػػري 

السػػرد وجمالياتيػػػا مؤتمفػػػة والمغربػػي، والتػػػي اسػػتطعنا أف نلامػػػس وظػػائؼ المظػػػاىر 
 بالسياؽ الشعري:

* المنجز الشعري الذي لـ ينفمت منو السػرد بػؿ شػكّؿ بنيػة متكاممػة ونسػقا ديناميػا، 
يتسرّب فنيا في تفاصػيؿ النسػيج الشػعري ومقوماتػو يحػدد مسػارات متعػددة وظائفيػا، 

عػػاد ، ومنيػػا أبAntologique منيػػا المسػػارات الإنسػػانية ذات البعػػد الأنطولػػوجي 
شكلا ومضػمونا وكػذا مػف خػلاؿ جػذب  -الديواف–استيطيقية متعمّقة بالمادة الأدبية 

 المتمقي وانفعالو معيا.
* ومػػػف أىػػػـ مػػػا يميّػػػز النمػػػاذج المعاصػػػرة المغاربيػػػة خروجيػػػا عػػػف الأنمػػػاط البدئيػػػة 

(Archétypes)  والتي تثيػر فػي أذف المتمقػي المعاصػر الرتابػة، ومنػو يتشػكؿ لديػو
يقاعا.نوع مف النف  ور الحسي، الذي يمنعو مف الانسجاـ وفحوى القصيدة رؤيا وا 

* لاحظنا مف خلاؿ التجارب الشػعرية المختػارة جماليػة الانفتػاح فػي التجربػة الفنيػة 
بنسػػؽ قصصػػي مؤسَّػػس عمػػى  بػػيف السػػردي والشػػعري، إذ كثيػػرا مػػا تبتػػدئ القصػػائد

 فضاء تخييمي.مقومات السّرد المتوارثة مف حبكة وشخصيات وبناء زمني و 
* مػػف خػػلاؿ النمػػاذج المختػػارة والتطبيػػؽ عمييػػا يمكننػػا القػػوؿ بػػأف التمػػازج الشػػعري 
السػػػػردي إنمػػػػا ىػػػػو  شػػػػكؿ وبعػػػػد  مػػػػف أبعػػػػاد التعبيػػػػر الإنسػػػػاني، ولا يمكػػػػف حصػػػػره 

 كتصنيؼ أجناسي. 
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 المصادر والمراجع
 قائمة المصادر:

 البػػويكمي ، ٕأحمػػد الطػػود، قصػػائد عػػف ليمػػى لػػـ تنشػػر فػػي ديػػواف قػػيس، ط
 .ٖٕٔٓلمطباعة والنشر، القنيطرة

  عاشػػػػػور فنػػػػػي، أخيػػػػػرا أحػػػػػدّثكـ...عف سػػػػػماواتو، د.ط، المؤسسػػػػػة الوطنيػػػػػة
 .ٖٕٔٓللاتصاؿ والنشر، رويبة 

  عبػػػػػػػػػػػد الله رزيقػػػػػػػػػػػة، سػػػػػػػػػػػلالـ الميتافيزيقػػػػػػػػػػػا، د.ط، نشػػػػػػػػػػػر الفنػػػػػػػػػػػؾ، الػػػػػػػػػػػدار
 .ٕٓٓٓالبيضاء

 دار زينػػػب لمنشػػػر والتوزيػػػعٔفتحػػػي النصػػػري، مثػػػؿ مػػػف فػػػوّت موعػػػدا،ط ، ،
 .ٕ٘ٔٓتونس

 :محمد بنطمحة 
 .ٕٜٜٔ، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاءٔسدوـ،ط  -
 .ٜٜ٘ٔ، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاءٕغيمة أو حجر،ط -
 المركػػػػػػز الثقػػػػػػافي العربػػػػػػي، الػػػػػػدار ٔمحمػػػػػػد زفػػػػػػزاؼ، المػػػػػػرأة الػػػػػػوردة، ، ط ،

 .ٕٚٓٓالبيضاء

 قائمة المراجع:
  دار -المخفػػي والمكبػػوتفػػي أصػػؿ  –إبػػراىيـ محمػػود، جماليػػات الصػػمت ،

 .ٕٕٓٓ، دمشؽٔالشجرة لمنشر والتوزيع، ط
 دار ٕبرتػػػو إيكػػػو، القػػػارئ فػػػي الحكايػػػة،تر: عبػػػد الػػػرحمف بػػػو عمػػػي، طأم ،

 .ٕٔٓٓالحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية
  المؤسسػػػػػة ٔبػػػػػرت شػػػػػولز، السػػػػػيمياء والتأويػػػػػؿ، تر:سػػػػػعيد الغامػػػػػدي، طرو ،

 .ٜٜٗٔالعربية لمدراسات والنشر، بيروت
 دار الشروؽ،القاىرةٔح فضؿ،قراءة الصورة وصورةالقراءة،طصلا،ٜٜٔٚ 
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 ٕٓٓٓطو وادي، جماليات القصيدة المعاصرة، دار نوبار، د.ط، القاىرة. 
 حمػػػػػػػد بػػػػػػػوعزة، ىيرمنيوطيقػػػػػػػا المحكػػػػػػػي النسػػػػػػػؽ والكػػػػػػػاوس فػػػػػػػي الروايػػػػػػػة م

 . ٕٚٓٓ، مؤسسة الانتشار العربي،بيروتٔالعربية،ط
  :محمد صابر عبيد 
المصػػطمح والإجػػراء، د.ط، دار نينػػوي لمدراسػػات والنشػػر  التشػػكيؿ السػػردي -

 .ٕٔٔٓوالتوزيع، دمشؽ
التشػػػػػكيؿ الشػػػػػعري الصػػػػػنعة والرؤيػػػػػا، د.ط، دار نينػػػػػوي لمدراسػػػػػات والنشػػػػػر  -

 .ٕٔٔٓوالتوزيع، دمشؽ
  محمػد صػالح محفمػػي، توظيػؼ السػػرد فػي الشػعر العربػػي الحػديث البردونػػي

رد فػػػي الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث توظيػػػؼ السػػػٖٕٔٓأنموذجػػػا، دار التنػػػوير، الجزائػػػر 
 البردوني أنموذجا.

 الخطػػػاب الشػػػعري عنػػػد جوزيػػػؼ حػػػرب عصػػػاـ عبػػػد السػػػلاـ شػػػرتح، فتنػػػة-
، دار الخمػػػيج لمصػػػحافة والنشػػػر،عماف ٔط -دراسػػػة جماليػػػة فػػػي الأسػػػاليب الشػػػعرية

ٕٓٔٛ. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 


