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 الحداثة الشعرية العربية

 (رؤٚخ َمذٚخ يٕضٕعٛخ)

 أ.د.و./ئثراْٛى يذًذ يذًذ عجذ انردًٍ

 

بزغت شمس الحداثة العربية فػي منتصؼ القرف التاسع عشر، ومنذ ذلؾ الوقت 
ف كاف جُؿُّ ما أثير حوليا مف آراء يتفؽ  كثر الحديث عنيػا واختمػؼ الػرأي حوليا، وا 

امتداد لمحداثة الغربية التي تجرعتيػا الحداثة  -في مجمميا  –عمى أف الحداثة العربية 
ميا التي تغطي قرابة المائة والخمسيف عامًا مستجيبة العربية عمى دفعات حسب مراح

لمتحولات التي عصفت بالغرب وأثّرت فيو اجتماعيًّا واقتصاديًّا وفكريًّا وثقافيًّا، ونتجػت 
عػنيا رغبة جامحة لفػرض الحضػارة الغربيػة؛ نتيجة لتقدـ الغرب العممي اليائؿ في 

واستلاب الحرية والإحساس  مقابؿ تخمؼ حضاري عربي يظير فػي فقػر الفكػر
بالغربة، وكانت محصػمة ذلػؾ الصػنيع أف فقػد المواطف العربي ثقتو فيما عنده، وتولد 
عنده إحساس بحاجتو إلى ما عند الغرب مف حداثة تنطوي عمى مجموعة مف القيـ 
المفقودة في الساحة العربية؛ ولذا توجو بعضيـ إلى الحداثة الغربية مقمديف لا 

ف متمثميف، ونسوا أو تناسوا أف التحديث لا يتـ بالتقميد المحض بؿ يتـ مف مستميمي
الداخؿ؛ لأف عممية النيوض لف يتمكف منيا إلا القائـ بيا، فإذا كررنا قوؿ الآخر 

مما يطمؽ  -فميست تمؾ الأقواؿ حداثة، ولا تعد الدراسات الكثيرة التي ملأت الساحة 
في شيء؛ لأنيا لا تعدو كونيا نقلًا لفكر يترجـ  مف الحداثة –عمييا أصحابيا حداثة 

مػا كتبػو الغربيوف عف حداثتيـ؛ ومف ثـ جاءت الحداثة العربية غامضة، كثرت فييا 
المصطمحات حتى احتاج القارئ إلى معجػـ كي يحدد المراد منيا، فكاف ذلؾ العرض 
 فوؽ مستوى التمقي؛ لفقد صمة الفيـ مف الرسالة الصادرة عف المرسؿ
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)الشاعر/الكاتب( إلى القارئ )المتمقي(، وتمؾ ىي أزمػة الحداثة العربية، أنَّؾ لا تفيـ 
 أيف تقؼ الحداثة الشعرية العربيةالمقوؿ، وىي أزمة نقدية تحتاج منا إلى وقفة توضح 

وفي سبيؿ استكشاؼ أيف تتموضع حداثتنا الشعرية العربية، تحاوؿ ىذه الدراسة ، 
 ؤلات: الإجابة عف ىذه التسا

 ما الموقؼ منيا؟و ما الحداثة الشعرية؟و ما الحداثة؟
 ليا؟ والرافضيف ررات المؤيديفما مب

 ما الرؤية الموضوعية ليا؟
 والمنيج المتبع في ىذه الدراسة يقوـ عمى:

 بياف مفيوـ الحداثة لدى الحداثييف أنفسيـ. (ٔ

 عرض الموقفيف )الرافض والمؤيد( لمحداثة الشعرية العربية. (ٕ
 كؿ موقؼ مف الموقفيف بالمبررات والأسباب التي بنى عمييا توجيو.اتباع  (ٖ

عرض الآراء عمى طاولة النقد الموضوعي مف خلاؿ نماذج مف شعر الحداثة  (ٗ
 العربية ذاتو.

ف الدراسة تتبنى منيجًا وصفيًّا نقديًّا، تتداخؿ معو مناىج أخرى عند الحاجة، إ
 بالمصادر والمراجع. وتشتمؿ عمى مقدمة وثلاثة مباحث وخاتمة وثبت

  :الحداثتيف الغربية والعربية، ومنيج البحث، وخطة الدراسة. تتناوؿالمقدمة 
 .والمبحث الأوؿ: يدور حوؿ مفيوـ الحداثة وأصوليا 
 .والمبحث الثاني: يناقش الموقؼ مف الحداثة الشعرية العربية 
 .والمبحث الثالث: رؤية نقدية موضوعية لمحداثة الشعرية العربية 
 .والخاتمة: أوضحت أبرز ما توصمت إليو الدراسة مف نتائج 
   .ثـ أخيرًا، ثبت بالمصادر والمراجع 
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 الوبحث الأول : هفهىم الحداثة الشعرية وأصىلها

 ما الحداثة؟، وما تكون الحداثة الشعرية؟، وأين نشأت؟.
للإجابة تساؤلات مشروعة في بداية ىذه الورقة البحثية، أعتقد أف أقدر الناس 

 عنيا ىـ سدنة الحداثة ومتعاطوىا، سواء في الغرب أو في الشرؽ العربي.
(1) 

فيي عند  -عمى الرغـ مف مراوغة المصطمح  –حاوؿ الحداثيوف تعريؼ الحداثة 
تجسد صورة نسؽ اجتماعي متكامؿ، وملامح نسؽ صناعي »أىؿ الغرب تعني: 

مختمؼ المستويات  منظـ وآمف، وكلاىما يقوـ عمى أساس العقلانية في
نسؽ مف الانقطاعات التاريخية عف المراحؿ السابقة؛ ». وىي كذلؾ: (ٔ)«والاتجاىات

، وىو ما يؤكده )كانت( (ٕ)«حيث تييمف التقاليد والعقائد ذات الطابع الشمولي الكنسي
إف شرط »الفيمسوؼ الألماني باعتباره مف آباء الحداثة الغربية في كؿ أعمالو؛ فيقوؿ: 

ير والحداثة ىو الحرية... بمعنى أف العقؿ يجب أف يتحرر مف سمطة المقدس التنو 
 .(ٖ)«ورجاؿ الكينوت والكنيسة وأصناـ العقؿ

ومعنى ىذا أف الحداثة فكرة لا تقتصر عمى الجانب الأدبي فقط كما تصور 
بعض الدارسيف، إنما ىي نظرية وفمسفة تشمؿ كافة الجوانب الحياتية؛ اجتماعية 

معرفية، أو صناعية، أو غيرىا، وأف الأساس الذي تقوـ عميو فكرة الحداثة كانت، أو 
ىو العقؿ والعقلانية، ىذا الأساس يُيْدَرُ معو كؿ ما لا يدركو العقؿ، فالعقؿ المتحرر 

                                                           

(
1

(، 34يمبرثبد فٙ يفٕٓيٙ انذذاثخ ٔيب ثعذ انذذاثخ )يجهخ فكر َٔمذ، عذد )طفخ: ( عهٙ ٔ

 .2شجكخ انًعهٕيبد انذٔنٛخ الإَزرَذ( ص

(
2

 .1ص ( انسبثك

(
3

 .6ص ( انسبثك
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مف كؿ سمطاف ىو معيار الحداثة، كما أف الحداثة انقطاع عف الماضي وكؿ قديـ 
 قة التي لا يضبطيا ضابط.مقدس أو غير مقدس، إنيا الحرية المطم

وعمى سيرة سدنة الحداثة الغربييف سار الحداثيوف العرب، فعرفيا أدونيس في 
الصراع بيف النظاـ القائـ عمى السمفية، والرغبة »كتابو )الثابت والمتحوؿ( بأنيا: 

قوؿ ما لـ يعرفو موروثنا، أو ىي قوؿ ». أو ىي (ٗ)«العاممة لتغيير ىذا النظاـ
 .(٘)«جية، وقبوؿ بلانيائية المعرفة مف جية ثانيةالمجيوؿ مف 

ويبدو التوافؽ بيف التعريفات الغربية والعربية لمحداثة، التي يمكف أف نخمص منيا 
إلى أف الحداثة مف حيث مبناىا ومعناىا غربية، فيي تعبير عف تجربة أوربية تقوـ 

تعني وجود مجتمع  عمى خصومة، بؿ قطيعة مع مفيوـ التقميدية السابقة عمييا، وىي
مفتوح عمى كافة المستويات: الفكرية والاجتماعية والاقتصادية والسياسية، بغض 

 النظر عف أية ارتباطات سابقة.  
ولا ينفؾ مفيوـ الحداثة الشعرية العربية عف دلالات ىذه التعريفات العامة 

يبحث  ىو الشعر الذي»لمحداثة، فقد ذىب أدونيس إلى أف الشعر العربي الأصيؿ 
عف نظاـ آخر غير النظاـ الشعري القديـ، أي: ىو الذي يصدر عف إرادة تغيير 
النظاـ القديـ لمحياة العربية، وعف طموح الفئات الجديرة بيذا التغيير، والقادرة عمى 
تحقيقو، والعاممة لو؛ لأنو قضيتيا الأولى، ولأنيا بذلؾ تمارس دورىا التاريخي 

يغير أولًا طريقة استخداـ أدواتو؛ لكي يستطيع أف يغير والطبيعي. إنو الشعر الذي 
دور الشعر ومعناه عما كانا  –تبعًا لذلؾ  –طريقة التذوؽ، وطريقة الفيـ، ولكي يتغير 

 .(ٙ)«عميو في النظاـ القديـ لمحياة العربية

                                                           

(
4

 .4/6و( 1994، 7( أدَٔٛس: انثبثذ ٔانًزذٕل )دار انسبلٙ، ثٛرٔد، ط

(
5

 .1/19( انسبثك، 

(
6

 .4/131( أدَٔٛس: انثبثذ ٔانًزذٕل، 
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ويعني أدونيس بالشعر الأصيؿ في الفقرة السابقة، الشعر الحداثي، كما تعنى 
تغيير القائـ الموروث مف الشعر العربي، وانبتات الشعر  -عنده  –رية الحداثة الشع

أي  -الحداثي عنو، مف حيث: النظاـ والشكؿ والمضاميف والقيـ والوظيفة، إنيا 
مسألة لا تتعمؽ فقط بالشعرية في ذاتيا أو بتطور الجانب المغوي  -الحداثة الشعرية 

وز حدود الشعر...، وتشير إلى أزمة تتجا»والفني والجمالي في العمؿ الشعري، بؿ 
ثقافية عامة ىي أزمة ىوية؛ فيي ترتبط بصراع داخمي، متعدد الوجوه والمستويات، 

 .(ٚ)«وترتبط كذلؾ بصراع المجتمع العربي مع القوى الخارجية
في حركة بثلاثة » -كما يقوؿ أحد أساطينيا  –وقد نشأت شعرية الحداثة العربية 

الحضري بقيمو ورموزه، مقابؿ الصحراء أو البادية، وىذا ما  – أبعاد: البعد المديني
المجازي، أو  –أفصح عنو وأرساه، عمى نحو فريد شعر أبي نواس. والبعد المغوي 

بلاغة المجاز، مقابؿ ما تمكف تسميتو بػ)بلاغة الحقيقة( كما تتجمى في الشعر 
، شعر أبي تماـ والكتابة الجاىمي. وأفصح عف ىذا البعد وأرساه، عمى نحو فريد أيضًا
ربي، والتشيع بيا، إحاطة الصوفية. وأخيرًا بُعْد التفاعؿ مع ثقافات الآخر غير الع

وفي ىذا كمو، كانت شعرية الحداثة تتخطى النموذجية والمرجعية وتتحرؾ في ، وتمثلاً 
اء، أفؽ التوكيد عمى الغرابة والتفرد والإبداع البادئ؛ مما يجدد باستمرار صورة الأشي

 (ٛ)«طرؽ استخداـ المغة، وطرؽ الكتابة الشعرية -أيضًا-وعلاقة الإنساف بيا، ويجدد 
ليست نزعة شعرية فحسب، بؿ ىي إيديولوجيا لفيـ الحياة  –بذلؾ –والحداثة، 

عادة صياغة الإنساف، وتوجيو العالـ عمى نحو فكري معيف، إنيا  ليست »والتطور، وا 
مًا سياسيًّا، وليست بالتماـ مفيومًا تاريخيًّا، بؿ ىي نمط مفيومًا سوسيولوجيًّا، ولا مفيو 

                                                           

(
7

 . 91و( ص1999، 2( أدَٔٛس: انشعرٚخ انعرثٛخ )دار اٜداة، ثٛرٔد، ط

(
8

 . 96، 95( أدَٔٛس: انشعرٚخ انعرثٛخ، ص



   
 

08 

 

حضاري خاص يتعارض مع النمط التقميدي، أي: مع كؿ الثقافات السابقة عميو أو 
 . (ٜ)«التقميدية

زمانية ولا زمانية في آفٍ؛ زمانية لأنيا متأصمة في حركية التاريخ، في »ثـ إنيا 
وتجاوزه، ولا زمانية لأنيا رؤيا تحتضف الأزمنة إبداعية الإنساف، متواصمة في تطمعو 

كميا، ولا تتأرخ بمجرد التأريخ السردي شأف الوقائع والأحداث؛ إنيا عمودية وسيرىا 
أفقي ليس إلا الصورة الظاىرة لباطنيا العميؽ، إنيا بعبارة ثانية ليست صيرورة المغة 

نما كذلؾ وجودىا؛ ذلؾ أف الحداثة الشعرية في لغ ة ما ىي أولًا حداثة ىذه وحسب، وا 
 . (ٓٔ)«المغة ذاتيا

والحداثة الشعرية العربية ميما كانت مغرقة في قطيعتيا الظاىرية )الشكمية( مع 
 .(ٔٔ)الإبداعية العربية ومعايير المغة فإنيا تأتي في سياؽ ،التراث

والحداثة تقتضي حرية الجسد كما تقتضي حرية الفكر؛ إنيا انفجار المكبوت 
فأف يفكر العربي حقًّا تفكيرًا حديثاً، وأف يكتب كتابة حديثة، أمراف يعنياف »وتحرره؛ 

أوليًّا أف يفكر فيما لـ يُفَكَّر فيو حتى الآف، وأف يكتب ما لـ يُكْتَب حتى الآف. ذلؾ 
المكبوت الضخـ المتواصؿ؛ دينيًّا وثقافيًّا، فرديًّا واجتماعيًّا، نفسيًّا وجسديًّا. وىذا يعني 

اثة انخراط في التأريخ، وأنيا كتابة تضع ىذا التاريخ موضع تساؤؿ مستمر، أف الحد
وتضع الكتابة نفسيا موضع تساؤؿ مستمر، وذلؾ ضمف حركة دائمة مف استكشاؼ 

 . (ٕٔ)«طاقات المغة، واستقصاء أبعاد التجربة
 إف معرفة أسرار المغة وعبقريتيا جزء جوىري مف معرفة )الحداثة(.

                                                           

(
9

 . 396و( ص1991" )دار عٛجبل، لجرص، 2( لضبٚب ٔشٓبداد "انذذاثخ: 

(
10

 . 111( أدَٔٛس: انشعرٚخ انعرثٛخ، ص

(
11

 . 111( راجع: انسبثك، ص

(
12

 . 111نعرثٛخ، ص( أدَٔٛس: انشعرٚخ ا
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ذ تتأسس الحدا» عمى: تحرير  –في بعض جوانبيا  -ثة الشعرية العربية وا 
المكبوت )أي عمى الرغبة(، وكؿ ما يزلزؿ القيـ والمعايير الكابتة ويتخطاىا.. فإف 
مفيومات: الأصالة والجذور والتراث والانبعاث واليوية والخصوصية ومثيلاتيا تتخذ 

بط، المتسمسؿ، الواحد، معاني مختمفة ودلالات مختمفة. وبدلًا مف مفيومات: المترا
المكتمؿ، المنتيي، تبرز مفيومات: المنقطع، المتشابؾ، الكثير، المتحوؿ، اللامنتيي. 
ومعنى ذلؾ أف العلاقة بيف الكممات والأشياء متحولة أبدًا، أي: أف بيف الكممات 

 .(ٖٔ)«والأشياء فراغًا دائمًا لا يممؤه القوؿ
 

(2) 

 

( عند بمزاؾ 'Moderniteكممة الحداثة )، فقد ظيرت (ٗٔ)والحداثة نبت غربي
ـ، وكانت تعني: العصر الحديث، ودلت الكممة عند بودلير عمى بؤس ٕٕٛٔسنة 

الزمف الحاضر، وبيذا المعنى يتكمـ نيتشو عف الحداثة عمى أنيا زمف الانحطاط 
ـ وفي ٓ٘ٛٔ.. وقد بدأت العلامات الأولى لمحداثة الأدبية حوالي (٘ٔ)والعدمية

لير تحديدًا، ولـ تبمغ ذروتيا إلا في العقود الأولى مف القرف العشريف أعماؿ بود

                                                           

(
13

 . 112( انسبثك، ص

(
14

ئٌ كلاً يٍ )انذذاثخ( ٔ)يب ثعذ انذذاثخ( ٚعذ ظبْرح رًٛس انثمبفخ الأَجهٕ أيٛرٚكٛخ ( »

ثٛزر ثرٔكر: انذذاثخ ٔيب ثعذ انذذاثخ، ررجًخ: د.عجذ «. ٔالأٔرثٛخ فٙ انمرٌ انعشرٍٚ

 .  5و( ص1995، 1انْٕبة عهٕة )يُشٕراد انًجًع انثمبفٙ، الإيبراد، ط

(
15

الأصٕل ٔانزجهٛبد  –( راجع: د. جًبل شذٛذ ٔد. ٔنٛذ لصبة: خطبة انذذاثخ فٙ الأدة 

 . 16، 15و( ص2115-ْـ1426، 1)دار انفكر، ديشك، ط
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؛ فبدأت تظير حركات واتجاىات أدبية حديثة لا حصر: كالرمزية (ٙٔ)الميلادي
والانطباعية والطبيعية والمستقبمية والتعبيرية والواقعية والصورية والتكعيبية والدوامية 

تطورت ىذه الاتجاىات تطورًا سريعًا؛ فأضافت إلى والدادائية والسريالية وغيرىا، ثـ 
اسميا عبارة )ما بعد( فكاف: ما بعد الرمزية، وما بعد الانطباعية، ... إلخ، وراحت 
تنتج أعمالًا فكرية وفنية تنزع إلى التجريد، وتخالؼ جميع ما تعارؼ عميو الأدباء 

 . (ٚٔ)والنقاد في القروف السابقة
–ة ذات صفة انتقائية كبيرة لما ىو )حديث(، تتييأ ىي صيغ»والحداثة الغربية 

ىذه الصيغة لمحداثة »، و(ٛٔ)«لتلائـ مجمؿ عممية )التحديث( –عمى ىذا النحو
يمكف أف نراىا ونفيميا عمى أنيا موحدة، ميما كاف التشابو بيف نماذجيا؛ فالحداثة لا

أيضًا داخؿ كؿ  بيذا المعنى منقسمة سياسيًّا، ليس فقط بيف الحركات المختمفة، بؿ
حركة. وحيف تبقى عمى طبيعتيا المعادية لمبورجوازية فإف ممثمييا يختاروف؛ إما 
التقويـ الأرستقراطي القديـ لمفف مف حيث كونو مممكة مقدسة تعمو فوؽ الماؿ 

ما المعتقدات الثورية التي انتشرت منذ  ـ، والتي ترى الفف طميعة ٛٗٛٔوالتجارة، وا 
ليذه  –عمى وجو السرعة  –ما حدث »، ولكف (ٜٔ)«الجماىيرتعمؿ عمى تحرير وعي 

الحداثة، ىو أنيا سرعاف ما فقدت طابعيا المعادي لمبورجوازية، وحققت ىجرة مريحة 
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دمٛمزٓب ٔلضبٚبْب )يُشٕر ضًٍ –( راجع: د. ٔنٛذ لصبة: انذذاثخ فٙ انشعر انعرثٙ 
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 . 2/79يذًذ دسٍ فمٙ، طجع انسْراء نلإعلاو انعرثٙ( 

(
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الأدة، الأصٕل ٔانزجهٛبد، ( راجع: د. جًبل شذٛذ ٔد. ٔنٛذ لصبة: خطبة انذذاثخ فٙ 

 . 16، 15ص

(
18
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إلى الرأسمالية الدولية الجديدة، وانتيت محاولتيا إقامة سوؽ عالمية عابرة لمحدود 
الثقافي ولمتفاعؿ التجاري وعابرة لمطبقات إلى زيؼ صريح، وخضعت أشكاليا لمتنافس 

الآيؿ إلى الزواؿ، مع انحرافيا نحو المدارس والطرز الأساسية في السوؽ، والتقنيات 
التي تـ اكتسابيا بعناء كبير لمتعبير عف فقداف الروابط ذات الدلالة، تـ إعادة تحديد 

 –بوجو خاص –مواضعيا بمساعدة أولئؾ الفنييف المدربيف والمطمئنيف والمفتقديف 
لمحساسية، مثؿ: مجرد الوسائؿ التكنيكية للإعلاف، والسينما التجارية، وأصبحت 
الصور المعزولة والغريبة لمضياع والاغتراب، والانقطاعات في السرد الروائي، 
أصبحت ىي الأيقونات السيمة المميزة لكؿ ما ىو تجاري، وشغؿ البطؿ الوحيد 

 .(ٕٓ)«جـ في الروايات المثيرةالممرر الساخر الشكاؾ مكانو الذي أعد لو كن

 الوبحث الثاني: الوىقف هن الحداثة الشعرية العربية:

 -كما يقوؿ أدونيس –أثارت الحداثة الشعرية حراكًا نقديًّا صاخبًا؛ فقد أثارت 
نقدًا وصؿ إلى مستوى النبذ، قاده رجاؿ الثقافة المؤسسية التقميدية وأنصار »

 .(ٕٔ)«القديـ
الحداثيوف وأنصارىـ منيا موقؼ القبوؿ؛ لدرجة أنيا أصبحت وفي المقابؿ وقؼ 

جزءًا مف التاريخ، وأنيا بوصفيا مفيومًا أصبحت )قديمة(؛ إذ ليس في »عندىـ 
الانتظاـ والاستمرار أية إضافة يمكف وصفيا بأنيا جذرية، لكي يمكف القوؿ: إف 

( تغير، أو أننا أماـ مفيوـ آخر لمشعر، ولمحداثة الش  .(ٕٕ)«عرية)المفيوـ
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أماـ اتجاىيف متعارضيف؛ الأوؿ منيما يرفض الحداثة جممة  –إذف  -فنحف 
 وتفصيلًا، والاتجاه الثاني يقبميا جممة وتفصيلًا، ولكؿ منيما أسبابو ومبرراتو.

 الاتجاه المؤيد لمحداثة: (ٔ)
في الغرب، وظيرت أولًا بوصفيا مذىبًا فكريًّا  –كما بينا  –ظيرت الحداثة 

ا، وما فتئ أف انسحبت إلى عالـ الأدب، وبخاصة الشعر، حتى ما عادت إيديولوجيًّ 
تعرؼ حيف تذكر إلا بيذا الجانب، وحيف دخمت إلى عالـ الأدب دخمت بكؿ عوالقيا 

 الفكرية والإيديولوجية، ومف بعدُ انتقمت إلى عالمنا العربي.
ومذاىب  وقد انطمقت الحداثة في الغرب في آفاؽ فكرية وأدبية مثمتيا حركات

يطاليا وروسيا، ومف أىـ ىذه الحركات:  نجمترا وأمريكا وألمانيا وا  امتدت بيف فرنسا وا 
الرومانسية التي جاءت ثورة وتمردًا عمى الكلاسيكية، فقدست الذات والبدائية والسذاجة 
ورفضت الواقع وحاولت إصلاحو، لكنيا فشمت في تغييره، فأوغؿ الرومانسيوف في 

 لتحوؿ نحو المجيوؿ. الخياؿ المجنح وا
وتعد الرومانسية البدايات الأولى لمحداثة الشعرية، وحمؿ لواءىا في الغرب: 
بايروف، وشيمي، وكيتس، وشيمر. ثـ كاف ىناؾ التطور إلى المذىب البرناسي. ثـ 
ظيرت المدرسة الواقعية التي تطورت إلى الرمزية التي كانت الخطوة الأخيرة قبؿ 

وز المدرسة الرمزية التي تمخضت عنيا الحداثة الشعرية: الحداثة. وكاف مف رم
الأمريكي إدغار آلآف بو الذي تأثر بو كثير مف رموز الحداثة، وقد نادى إدغار بأف 

 . (ٖٕ)يكوف الأدب كاشفًا عف الجماؿ ولا علاقة لو بالحؽ والأخلاؽ
ولى وعمى خطى إدغار سار تمميذه الفرنسي: بودلير عميد الرمزية والخطوة الأ

لمحداثة مف الناحية الأدبية عمى الأقؿ، فيو يعد أبًا لمحداثة الشعرية بوجو خاص، 
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والأدبية بوجو عاـ. وكاف مف رواد الحداثة الغربييف بعد بودلير: رامبو ومالارميو وبوؿ 
فاليري، ووصمت الحداثة إلى غايتيا عمى يد الأمريكي الييودي عزرا باوند والإنجميزي 

 .(ٕٗ)توماس إليوت
ليست مجرد وجود تاريخي أو جغرافي، » -كما يراىا الغربيوف –والحداثة الغربية 

أو شيء يوفر الستارة الخمفية في المسرح لتاريخ الأفكار، ولكنيا تأسيس لمعلاقات 
الاجتماعية مف خلاؿ رأييف أو معنييف: فمف ناحية ىي تشير إلى المؤسسات والنماذج 

ف، ومف ناحية أخرى ىي تمثؿ سمسمة مترابطة توضح التي أقاميا رجاليا الاجتماعيو 
كيؼ بنيت ىذه المؤسسات والنماذج، وبتعبير آخر: فإف المفيوـ الأوؿ مرتبط بصورة 
ثابتة مع المفيوـ الثاني، المفيوـ الذي يمثؿ الحالات المختمفة للإنساف والأمثاؿ 

نشاط الاجتماعي، والنماذج، وىذه الأمثاؿ والنماذج تخاطب الطبيعة البشرية أو ال
وتتطور مف خلاؿ الإصلاحات المميزة لحركة التنوير الفمسفية، عمى أساس العقلانية 

ىو تحرر مف الوصاية القائمة، » -كما ىو عند )كانت( –؛ إذ التنوير (ٕ٘)«والحرية
إف ىذه الوصاية تعني عجز الإنساف عف الاستفادة مف قدرتو والفيـ دوف توجيو مف 

 .(ٕٙ)«غيره
محاولة استخداـ المصطمحات التي تُعَرٍّؼ ىى  لحداثة الشعرية في رؤيتيـوأما ا

الأدب وتختص بو، ثـ تعمـ عمى الأساليب المتغيرة المتحولة التي تستخدـ في وزف 
القيـ الاجتماعية وفي تحديد قيمة الأعماؿ المختمفة، دوف فقداف ما تمتع بو الأدب 

 .(ٕٚ)كساحة تقميدية لمنشاط
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الذي أنتجتو الحداثة تعبيرًا عف قمؽ الإنساف الغربي وشكو في وكاف الأدب 
حضارتو المادية التي لـ تجمب إليو إلا الدمار والفناء، وبخاصة بعد الحربيف 
العالميتيف المتيف أىمكتا الحرث والنسؿ، فالعمـ الذي كاف معقد آماؿ الغربي لـ يجمب 

الخراب. ومف ىنا أصبح الإنساف الغربي لو إلا القتؿ والدمار، والتقنية لـ تجمب لو إلا 
يحس بالغربة في المدينة العصرية، وينأى عف المجتمع، ويشعر بالعزلة عف أقرانو، »

وتتياوى صلاتو بالآخريف، ويبدو وجوده ممسوخًا في مجموعة ملامح مقننة لا تشؼ 
إلى جيؿ مف الشعراء الشباب بأف الحضارة الغربية في طريقيا »؛ فاقتنع (ٕٛ)عف شيء

الانييار والزواؿ، وبأف الأقطار المنتصرة في الحرب قد عانت مف الكوارث الفكرية 
والأخلاقية التي لا تقؿ حدة عف الكوارث التي عاشتيا الأنظمة والطبقات الأرستقراطية 

؛ ولذا أخذ شعراء الحداثة يعبروف عف ىذا الخراب، ولا أدؿ (ٜٕ)«في الأقطار المندحرة
الأرض اليباب( لإليوت، وىو مف كبار شعراء الحداثة الغربية، عمى ذلؾ مف قصيدة )

 ويعبر فييا عف مأساة الإنساف المعاصر في الحضارة الغربية.
ذً  ، فشعر الحداثة في الغرب جاء احتجاجًا عمى ما أصاب العقؿ الغربي مف اوا 

ا انييار، وما حؿ بمدنيات أوربا مف دمار في أعقاب حربيف عالميتيف شرستيف. إف م
أنيا جاءت بعد ضياع الإيماف  -عمى تنافرىا واختلافيا –يوحد مدارس الحداثة 

بالحقائؽ المشتركة، والأفكار التقميدية الراسخة، بعد أف تحولت القيـ والحقائؽ المطمقة 
 إلى عناصر لا تحمؿ أي يقيف.

وقد استنسخ فريؽ في الوطف العربي مف الحداثة الشعرية الغربية نسخة عربية، 
نسي الحاج، وجبرا إبراىيـ  مف أبرزىـ: أدونيس، ونذير العظمة، ومحمود درويش، وا 
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جبرا، وبدر شاكر السياب، وعبد الرحمف الشرقاوي، وعبد الوىاب البياتي، ونزار 
قباني، ويوسؼ الخاؿ، ومحمد الماغوط، وشوقي أبو شقرا، ونازؾ الملائكة، وخميؿ 

، وعبد العزيز المقالح، وفؤاد رفقة، حاوي، وصلاح عبد الصبور، ومحمد الفيتوري
وتوفيؽ صايغ، وسعدي يوسؼ، وأحمد عبد المعطي حجازي، وممدوح عدواف، 

 ورياض نجيب الريس... وغيرىـ مف الشعراء.
وتبنى عدد مف النقاد والمتخصصيف الترويج ليذه الحداثة والدفاع عنيا، منيـ: 

عز الديف إسماعيؿ، وىادي جابر عصفور، وعبد الله الغذامي، وكماؿ أبو ديب، و 
بالمعنى المغوي لكممة الحداثة، وما يرافقيا »العموي، ومحمد أراكوف، وغيرىـ.. متأثريف 

 .(ٖٓ)«مف ظلاؿ مشرقة
واصطلاح الحداثة بمفيومو الغربي، لـ يقتحـ الأدبي العربي إلا في فترة 

، متمثلًا ذلؾ السبعينيات، بينما تسربت مضامينو منذ الثلاثينيات مف القرف العشريف
في محاولات الخروج عمى عمـ العروض العربي، وفي الأربعينيات ظيرت بعض 
ظواىر التمرد والثورة والرفض وتجريب بعض الاتجاىات الأدبية الغربية؛ كالتعبيرية 

الرؤية، »والرمزية والسريالية. ويرى بعض الحداثييف العرب أف مف خصائص الحداثة: 
اة، والتأكيد عمى الذات؛ حيث تجسد الحداثة الداخؿ، والزمف أي: النظرة لمعالـ والحي

 .(ٖٔ)«الأفقي والعمودي
إف ىذا الاتجاه ينظر إلى الحداثة بوصفيا تيارًا لتحرير الإنساف، وأنيا الموقؼ 

 المضاد لمشمولية الفكرية، ودعوة إلى الأنساؽ الفكرية المفتوحة.
 ومف أىـ مبررات ىذا الاتجاه فضلًا عما سبؽ: 

ابتعادىا القصدي، وتحدييا الدائـ للأشكاؿ الأكثر »أف الحداثة حركة متميزة؛ لػ (ٔ
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 .  (88)«تقميدية في الفف والفكر

، فيناؾ أكثر مف (88)«تنوعيا اليائؿ في المناىج والتوجيات»أف الحداثة تتميز بػ (ٕ
مدرسة حداثية؛ فيناؾ ما اصطمح عمى تسميتو بػ)الحداثة السمفية(، وىناؾ 

 .(88)الأدبية(، و)الحداثة القديمة( و)الحداثة الجديدة()الحداثة 

أف الحداثة تتسـ بالعقلانية، والقطيعة مع كؿ تقميدي، ومف ثـ فالحداثة تطورية،  (ٖ
أي: في ظميا يستطيع الإنساف تطوير إدراكو للأشياء، بحيث يتسـ ىذا الإدراؾ 

 أي أفر، بشمولية تسمح لو بالربط بيف الأسباب والنتائج في مختمؼ الأمو 
 الإنساف الحديث موجود عمى خط تاريخي تطوري، سواء سمميًّا أو عنيفًا. 

إف النتيجة التي خمصت إلييا الحداثة مف خلاؿ قراءتيا لمتاريخ الإنساني تتمثؿ 
في وجود اتجاه تصاعدي دائـ في حياة الشعوب؛ فلا تنتيي مرحمة حتى تبدأ أخرى 

تجعؿ النص قابلًا لمتكيؼ مع  أدونيسأوضحا .والحداثة الشعرية كم(ٖ٘)أكثر تقدمًا
 .(ٖٙ)الواقع وتجدده، ولا يُرى لو أية مرجعية، ويعتمد عمى العقؿ لا عمى النقؿ

 : الاتجاه الرافض لمحداثة (ٕ)
جؿ أنصار ىذا الاتصاؿ مف الإسلامييف، وىـ يروف: انفصاؿ لفظة الحداثة 

حركات أدبية، وفكرية  واقعيًّا عف معناىا الموضح في المعاجـ، بعد أف حددتو»
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، كما يروف أف الحداثة باتجاىاتيا وتياراتيا كافة (ٖٚ)«وفمسفية ظيرت في واقع الإنساف
معاوؿ ىدـ وتدمير؛ ىدـ وتدمير لمديف والأخلاؽ والقيـ والموروث، إنيا تيار تحرري 

أي  –مف كؿ قيمة، لا يرى إلا لمذات الفردية حؽ التقديس وتحقيؽ الرغبات، إنيا 
 بلا معايير وبلا ضوابط. –اثة الحد

تيار فكري أكثر منيا  -عند أنصار ىذا الاتجاه  –والحداثة في التحميؿ الأخير 
إنيا صيغة إيديولوجية معينة، تقدـ تصورًا »اتجاىًا أدبيًّا، يقوؿ الدكتور وليد قصاب: 

ما أثارتو جديدًا مخالفًا لكؿ ما سبؽ عف الكوف والإنساف والحياة، بؿ عف الإلو نفسو، و 
مف قضايا فنية أو أدبية كثيرة إنما تَخَمَّؽَ مف رحـ القضايا العقدية التي شكمت 
ىاجسيا الأوؿ، ومف ثـ الخلاؼ أو الاتفاؽ معيا ليس خلافًا أو اتفاقًا حوؿ مسائؿ 
تتعمؽ بالأدب والنقد فحسب، ولكنو أبعد مف ذلؾ بكثير، إنو يمس جوىر قضايا الديف 

الإنساف عف الحياة والكوف، والعلاقات التي تربطو بجميع ما حولو والعقيدة، وفمسفة 
 .  (ٖٛ)«ومف حولو

لذلؾ يرى أنصار ىذا الاتجاه أف الشعر الحداثي كمو أنماط مف التغيير في 
محتواه الفكري، لكف الشكؿ لـ يكف أو معانيو أو ولا علاقة لو بمضموف الشعر، الشكؿ، 

نما  جُعِؿَ الشكؿُ الجديدُ الممفوؼ بالغموض ستارًا في ذاتو ىو ىدؼ ىذا التغيير، وا 
لقوالب فكرية شحنت في كثير مف نماذجيا بالمعاني اليزيمة، والأفكار اليابطة، 
والسياـ المسمومة الموجية لمقضاء عمى الفضيمة والخمؽ والديف، وأف استيداؼ 

وليس  -ا الغموض مف كثير مف ىؤلاء الشعراء في ىذه القوالب الفكرية المسماة شعرً 
 إنما ىو أمر مقصود ليحققوا بو أىدافًا ثلاثة: -فييا مف الشعر شيء 

 التنصؿ مف مسئولية الكممة، حينما تُمؼ بيذا الغموض الذي قد لا يُدْرَؾ معناه.  (ٔ
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إماتة الشعر وسمب روحو وتأثيره، وحرماف المسمميف مف أفتؾ أسمحتيـ ضد  (ٕ
 أعدائيـ. 

شريعة والقيـ والمعتقدات والقضاء عمى وىو أخطر الأىداؼ، محاولة نبذ ال (ٖ
 .(88)الأخلاؽ والسموؾ باسـ التجديد وتجاوز جميع ما ىو قديـ وقطع صمتيا بو

وىي  –الدعػوى التي يدعييا الحداثيوف »يقوؿ الأستاذ عوض بف محمد القرني: 
ليست صحيحة، بؿ إنيـ أصحاب فكر تغييري،  –عدـ اىتماميـ بمضموف الأدب 

الحياة وفؽ أسس محددة ومناىج منضبطة، وموقفيا مف الإسلاـ محدد يسعى لتغيير 
 .(ٓٗ)«سمفًا

الحداثة مف أخطر قضايا »أصحاب ىذا الاتجاه الرافض لمحداثةإلى أف يذىب 
سلامي  الشعر العربي المعاصر؛ لأنيا أعمنت الثورة والتمرد عمى كؿ ما ىو ديني وا 

عمى الماضي، عمى التراث، عمى وأخلاقي ، فيي ثورة عمى الديف، عمى التاريخ، 
المغة، عمى الأخلاؽ، واتخذت مف الثورة عمى الشكؿ التقميدي لمقصيدة الشعرية 

 . (ٔٗ)«العربية بروازًا تبروز بو ىذه الصورة الثورية الممحدة
دعوة تدميرية، لا تقؼ عند حد، طالت قيـ الأمة وثوابتيا  -عندىـ–إنيا 

ذلؾ كمو، وشككت فيو، ودعت إلى الثورة عميو،  وعقيدتيا وذوقيا الأدبي، فسخرت مف
والقطيعة مع الماضي، والثورة عمى المرجعية الدينية والثقافية والفكرية والمغوية، وغير 

 .(ٕٗ)ذلؾ مما يمت إلى الماضي بصمة
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 الوبحث الثالث: رؤية نقدية هىضىعية للحداثة الشعرية العربية

أماـ موقفيف: موقؼ يرى الحداثة خيرًا كميا، فيي تعني  نحف سبؽ مف خلاؿ ما
ف كانت تقوـ عمى ىدـ كؿ  -عند أصحاب ىذا الموقؼ  – التطور والتقدـ والتحرر، وا 

د عن –ما ىو تراثي، والقطيعة مع الماضي. وموقؼ يرى أف الحداثة شر كميا؛ فيي 
، كما أنو ليس ىناؾ مقيـ والثوابت الدينية والأخلاقيةلتدمير  -أصحاب ىذا الموقؼ

ذا أردنا أف نقيـ الحداثة الشعرية   –(ٖٗ)العربية عمى التحديد –معايير تضبطيا.وا 
فلابد أف نعرضيا عمى أسسنا وأصولنا الراسخة؛ فنعرضيا عمى  ةموضوعيبوننقدىا 

مبادئ الإسلاـ وقيمنا الثقافية والحضارية؛ مف خلاؿ عرض أقواؿ مفكرييا ونصوصيا 
أساطينيا وأنصارىا عمى ىذه الأسس والأصوؿ؛ ىذا لمف يشدو  الشعرية، وأقواؿ

 الموضوعية في حكمو عمى الحداثة الشعرية العربية.

(1) 

إذا كاف الحداثيوف يزعموف أف الحداثة حركة تجديد وتطور لمشعر؛ فإف  وأقوؿ:
الإسلاـ لا يرفض التجديد ولا التطور؛ لأف الركود خطر بلا شؾ، ولكف أي تجديد 

الإسلاـ، ىؿ التجديد الذي يأتي قفزًا عمى كؿ القيـ والثوابت ويقطع كؿ صمة لو يقبمو 
اليوـ تنطمؽ الحداثة... مف افتراض »بالماضي كما يرى الحداثيوف الذيف يقولوف: 

نقص أو غياب معرفي في الماضي، ويعوض عف ىذا النقص أو ىذا الغياب إما 
ما بالابتكار بنقؿ ما لفكر ما أو معرفة ما، مف ىذه المغة  الأجنبية أو تمؾ، وا 
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( لأٌ انذذاثخ انغرثٛخ نٓب ظرٔفٓب ٔثٛئزٓب انزٙ َشأد فٛٓب، ْٔٙ رخزهف عٍ انظرٔف 
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نمط حضاري »، إنيا (ٗٗ)«قوؿ ما لـ يعرفو موروثنا –إذف –والابتداع. والحداثة ىي 
خاص يتعارض مع النمط التقميدي، أي: مع كؿ الثقافات السابقة عميو أو 

 . ىذا ما يقولو الحداثيوف.(٘ٗ)«التقميدية
فراغ. إنيا مسيرة جادة وشاقة.. والحداثة الحقيقية ليست قفزًا مف فراغ إلى 

وحوارنا مع مف سبقونا لف يكوف حوار خصومة، إنو دراسة تفيدنا ولا تفيدىـ؛ فنحف لف 
مف حسناتو وسيئاتو غاية  نستطيع إصلاح ما حدث ومضى، لكننا نستطيع الإفادة

  .الإفادة
لإفادة وىذا ىو منيج الإسلاـ الذي يدعو دومًا إلى النظر إلى تجارب السابقيف وا

ْـ سُنَػفٌ فَسِيرُواْ فِي الَأرْضِ فَانْظُرُواْ  منيا في الحاضر والمستقبؿ: ]قَػدْ خَمَتْ مِػف قَبْمِكُ
ْـ قَوِْـ نُوحٍ (ٖٚٔ)آؿ عمراف: كَيْػؼَ كَػافَ عَاقِبَػةُ الْمُكَذّبِيفَ[  ْـ نَبَأُ الَّذِيفَ مِف قَبْمِيِ ْـ يَأْتِيِ . ]أَلَ

ْـ رُسُمُيُـ بِالْبَيٍّنَاتِ فَمَػا كَافَ وَعَادٍ وَثَمُػودَ وَقَوْ  َـ وِأَصْحَػابِ مَدْيَفَ وَالْمُؤْتفَِكَاتِ أَتتَْيُ ِـ إِبْرَاىِي
ْـ يَظْمِمُوفَ[  ْـ وَلَػكِف كَانُواْ أَنفُسَيػُ ْـ يَسِيرُوا فِي الْأَرْضِ (ٓٚ)التوبة: المّوُ لِيَظْمِمَيُ . ]أَوَ لَ

ْـ قُوَّةً وَآثاَراً فِي  فَيَنظُرُوا كَيْؼَ كَافَ عَاقِبَةُ  ْـ أَشَدَّ مِنْيُ ْـ كَانُوا ىُ الَّذِيفَ كَانُوا مِف قَبْمِيِ
ْـ وَمَا كَافَ لَيُـ مٍّفَ المَّوِ مِف وَاؽٍ[  ُـ المَّوُ بِذُنُوبِيِ  . (ٕٔ)غافر: الْأَرْضِ فَأَخَذَىُ

 والمبدعوف في كؿ زماف ومكاف حينما يودوف التجديد والتطوير لا ينطمقوف مف
فراغ، بؿ يستمدوف مف ماضييـ ما يبنوف عميو، فمعطيات التراث واستمياماتو صورة 
رافدة لمواقع الذي يعج بيموـ القضايا المختمفة؛ حيث يخبئ المبدع في لوحة التراث 
لوف فكره، وخيوط رأيو، وتصبح الموحة التراثية مزيجًا لألواف يمتزج فييا الماضي 
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الجيد ىو الذي يضع التراث ومعطياتو في حسبانو ومف ثـ، فالمبدع . (ٙٗ)والحاضر
إذا أراد لأدبو ولغتو النمو والامتداد والتطور، فلا يخمو أي أدب عظيـ لأية أمة مف 

 الأمـ مف رابطة تشد الشاعر إلى أجداده وتراثو.
مف أف  -ويتبادر إلى الذىف السؤاؿ التالي: ىؿ طبؽ الحداثيوف ما قالوه تنظيرًا 

فيما أنتجوه مف  –ىي التي تقوـ عمى قطيعة مع الماضي بكؿ ما فيو  الحداثة الحقة
 نصوص شعرية؟

والجواب لا، إنيـ لـ يحدثوا في نصوصيـ قطيعةً مع التراث، فمف يطالع ىذه 
النصوص لا يعدـ أف يعثر عمى نماذج يجد فييا نكية التراث وسطوتو، فأدونيس 

إف بعض دواوينو حممت عناوينيا أسماء منظٍّر الحداثة الأوؿ لا ينفؾ عف التراث، بؿ 
شخصيات تراثية، مثؿ: ديواف أغاني مييار الدمشقي، وىناؾ نماذج يحتفي فييا 

 بالماضي، فيو القائؿ بأف الحداثة قطيعة مع التراث:
 أنا لي أمتي: جمال وتاريخ
 ولي أرضيا: غدٌ وطريق

 لست وحدي، فكميا كلُّ ما 
 فييا، نداء يضمني ورفيق

 من أمتي وعتيقأنا فيض 
 (ٚٗ)مرَّ في كونيا  العتيقِ  الجديدِ 
ثـ يشيد بو،  –ماضي أمتو –إنو التناقض إذف؛ إذ كيؼ ينفي شخص الماضي 

ويقر بأنو فيض منو.وأقوؿ: إنو لا يمكف نبذ الماضي والتراث وتجاوزىما؛ لأف القضايا 
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يانو، وما فاض الجديدة مرتبطة بالقديمة مف حيث الجوىر، إف نير الثقافة يتابع جر 
 منو إلى ىذا الجانب أو ذاؾ لـ يكف ىو الذي حدد سمتو ومجراه.

صحيح أنو يتقدـ نحو آفاؽ جديدة، لكنو يتقدـ مدفوعًا بقوة أصالتو التاريخية، 
 وعمى تربة واقعنا الحبمى بالألـ والأمؿ.

(2) 

إف الرافضيف لمحداثة الشعرية ينبغي أف يعمموا أف الحداثييف عمى درجات 
ف كاف ذلؾ لختمفة، وليس كؿ قوؿ م واحد منيـ يعتبر قولًا لكؿ حداثي عمى التعييف، وا 

.  داخلًا ضمف مذىبو الذي اعتنقو ومنيجو الذي ارتضاه عمى درجة مف العموـ
وحتى نصوص شاعر حداثي ليست كميا عمى قدـ المساواة؛ ففييا المرفوض 

 أدونيس: والمقبوؿ؛ فلا يمكننا أف نرفض بحاؿ مف الأحواؿ قوؿ
 لغة الحق أن نموت مع الحق 

 انتصارًا أو أن نموت انكسارًا
 ليس عاراً لنا، إذا ما نُكِبْنا

 (ٛٗ)إن في خفضنا  الجباه  العارا
 وكيؼ نرفض قولو وىو يستحث الجيؿ الحاضر:

 أييا الجيل أين كبرك يا جيل
 فيل مات في ىواك الجياد؟
 أرضك الأرض لا السنابل آفاق

  الحصادتيز الرؤى ولا
 أتُرى ىدك العياء وأسمست
 قيادًا، فجن فيك القياد
 كيف تحيا وكل أرضك أنات
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 حيارى، وكميا أصفاد
 أين يا جيل، أين كبرك يا جيل

 (ٜٗ)فيل مات في  ىواك  الجياد
وما يضر صلاح عبد الصبور وىو يصور واقع الأمة المؤلـ، ويحاوؿ أف يبعث 

 الأمؿ في الجيؿ الجديد في قصيدتو )ىجـ التتار( مستمدًا مف الماضي، فيقوؿ: 
 ىجم التتار 

 ورموا مدينتا العريقة بالدمارْ 
 رجعت كتائبنا ممزقة، وقد حَمِيَ النيارْ 
  الراية السوداء، والجرحى، وقافمة مواتْ 

 والطبمة الجوفاء، والخطو الذليل بلا التفاتْ 
 (ٓ٘)وأكف جندي تدق عمى الخشبْمحن السغب

ويمضي عبد الصبور يعزؼ عمى ىذا الوتر الحزيف، مستحضرًا الواقعة التاريخية 
المرتبطة بيجمة التتار الوحشية المدمرة عمى بلاد الإسلاـ، مسقطًا إياىا عمى واقع 

 الأمة المعاصر المميء باليزائـ والانكسارات، حتى يقوؿ مخاطبًا أمو: 
 أمَّاه! إنا لن نبيدْ 

 أىل شارعنا العتيدْ ىذا بسمعي صاحبٌ من 
 وسعال ميزوم قعيدْ 

 وفم ييميم من بعيد بالوعيدْ 
 يا أم حين ذوى النيار –وكل رفاقنا  –وأنا 

 بالحقد أقسمنا، سنيتف في الضحى بدم التتار
 أماه! قولي لمصغار:أيا صغار

 سنجوس بين بيوتنا الدكناء إنْ طمع النيار
 (ٔ٘)ونُشيد ما ىدم التتار...
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ىذه الأبيات وىي تدعو إلى قيـ عظيمة: العزة والشجاعة والتضحية في سبيؿ 
الحؽ والموت في سبيمو وعدـ الخنوع والذؿ والدفاع عف الأرض والعرض، ودفع غائمة 
الأعداء.. أنرفضيا لأجؿ أف الداعي إلييا صاحب اتجاه معيف، أو لو توجيات 

ما يفيدنا في أي مكاف وعند  خاصة؟ وما يعنينا مف الأشخاص؟ إننا نبحث عف كؿ
 كؿ أحد؛ إذ )الحكمة ضالة المؤمف أنى وجدىا فيو أحؽ بيا(.  

نحف لا ننكر أف في شعر الحداثييف انحرافًا عف العقيدة الصحيحة والقيـ السوية، 
والنماذج عمى ذلؾ في أشعارىـ كثيرة، ولا يمكف قبوليا. فلا يمكف قبوؿ انحرافاتيـ 

 مى الله تعالى، في نحو قوؿ أدونيس:العقدية، كاجترائيـ ع
 أسير في الدرب التي توصل إلى الله

 إلى الستائر المسدلة
 (ٕ٘)لعمني أقدر أن أبدلو

 –كما لا يمكف قبوؿ قوؿ الشاعر العراقي عبد الوىاب البياتي ساخرًا مف الله 
 :لى الله عما يقوؿ عموًّا كبيرًا تعا

 (ٖ٘)الله؟لا غالب إلا الله فمماذا يبكي عبد 

 ولا يمكف قبوؿ قولو أيضًا بموت الإلو:
 وتمزقت وناديتك باسم الكممة  

 باحثاً عن وجيك الحر الصغير
 (ٗ٘)في عصور القتل والإرىاب والسحر وموت الآلية

                                                                                                                                        

(
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 . 17، 16( انسبثك، ص

(
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 . 99( أدَٔٛس: الأعًبل انشعرٚخ، ص
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لَيْوِ تُرْجَعُوفَ[  ُـ وَاِ  القصص: فالله حيٌّ لا يموت: ]كُؿُّ شَيْءٍ ىَالِؾٌ إِلاَّ وَجْيَوُ لَوُ الْحُكْ
  ولا يمكف قبوؿ قوؿ نزار قباني: .ٛٛ

 حين يصير العدل في المدينة  

 سفينة يركبيا قرصان
 ويصبح الإنسان في سريره
 محاصرًا بالخوف والأحزان

 حين يصير الدمع في مدينة
 أكبر من مساحة الأجفان

 يسقط كل شيء
 الشمس والنجوم والجبال والوديان
 والميل والنيار والبحار والشطآن

 (٘٘)والإنسانوالله 

تعالى الله عما يقوؿ عموًّا كبيرًا، فالله قيوـ السماوات والأرض ما يزاؿ قائمًا أبدًا: 
 ]المّوُ لَا إِلَػوَ إِلاَّ ىُوَ الْحَيُّ الْقَيُّوُـ لَا تأَْخُذُهُ سِنَةٌ وَلَا نَوٌْـ لَّوُ مَا فِي السَّمَاوَاتِ وَمَا فِي

 (.ٕ٘٘الَأرْضِ[ )البقرة: 
 المنواؿ ينسج محمود درويش فيقوؿ: وعمى ىذا

 حين يصير العدل في المدينة  

 (ٙ٘)نامي فعينُ الله نائمة وأسراب الشحارير

 ولا يقبؿ بحاؿ منيـ القوؿ بعبثية الحياة، كما في قوؿ نازؾ الملائكة:
 ماذا وراء الحياة؟ ماذا  

                                                           

(
55
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 أي غموض وأي سر
 وفيم جئنا؟ وكيف نمضي؟

، لأي بحر؟  يا زورق بُلَّ
 يدفعك الموج كل يوم

 أين ترى آخر المقر؟ 
 يا زورقي طال بي ذىولي
 (ٚ٘)وأغرق الوىم جو عمري

إنيا الحيرة والضياع، لأف الشاعرة غاب عنيا الإيماف الذي ييدييا إلى المصير، 
ْـ إِلَيْنَا  ْـ عَبَثاً وَأَنَّكُ ْـ أَنَّمَا خَمَقْنَاكُ فحسبت أف الحياة عبثية، ولـ يخمقيا الله كذلؾ: ]أَفَحَسِبْتُ

 .(٘ٔٔ)المؤمنوف: لَا تُرْجَعُوفَ[ 
لإسلاـ وتسويغيـ لمقيـ المنحرفة عف ىديو، وليس مقبولًا كذلؾ تعدييـ عمى قيـ ا

 كتسويغ أدونيس الفاحشة والانحراؼ الجنسي بمغة زاعقة مقززة في نحو قولو:
 فخذاكِ لذائذ حُمّائيو

 لم تُكشف، لم تُعرف بعدُ  

 فييا يسبح فييا يعدو
 ويقاسميا كل ثنيّو

 ليل الغابات الوحشيو
 فخذاك وبينيما تنمو

 أغراس الجنس البحرية
 كل تُويج سنفونيو في

 فخذاك وبينيما القبل
 والعشاق السُّمر الُأوَلُ 

 وفتوحات..  والأبطالُ 
 فخذاك، وبينيما الأجيالُ 
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 (ٛ٘)شيء يحضن، يعشق يعبد، كيف يقال
ولا يممؾ المرء إزاء ىذا الكلاـ إلا أف يشعر بالتقزز والاستيجاف مف ىذه الكممات 

إليو  بادي الذي لا يعرؼ ما الذي يصؿوالعبارات الجنسية، فضلًا عف الغموض ال
وكذا لا يكوف مقبولًا نحو قوؿ عبد العزيز المقالح، في ،  أدونيس وما الذي يرنو إليو

وصؼ جريمة اعتداء مصفؼ شعور النساء عمى إحداىف قاـ باغتصابيا والزنا بيا 
 بعد أف صفؼ ليا شعرىا: 

 لا تصمبوه   

 الخالق الذي أحب ما خمق
 الجبين الذىبي والحدقبكفو سوَّى 
 (ٜ٘)لا تصمبوه

إف المقالح يعتذر عف المجرـ المغتصب المنتيؾ لمحرمات، بؿ في اعتذاره 
يرتكب حماقة وجرمًا في حؽ الله؛ حيث يجعؿ الله سبحانو ىو السبب فيما وقع فيو 
المصفؼ؛ لأنو سبحانو أبدع خمؽ المرأة المغتصبة وأحسف صورتيا؛ فسوى جبينيا 

: ]لَا يَأْمُرُ -سبحانو وتعالى–ء فيو الذىبي وعيونيا، وىذا اجتراء عمى الله أي اجترا
يتاَء ذِي  -سبحانو  –، بؿ إنو (ٕٛ)الأعراؼ: بِالْفَحْشَاء[  ]يَأْمُرُ بِالْعَدْؿِ وَالِإحْسَافِ وَاِ 

 .  (ٜٓ)النحؿ:الْقُرْبَى وَيَنْيي عَفِ الْفَحْشَاء وَالْمُنكَرِ وَالْبَغْيِ[ 
ف نماذج الشعر الحداثي ليست ولعؿ ما يوضح ىذه الظاىرة أف المرأة في كثير م

إلا جسدًا ومتعة ومستودعًا لمشيوات والنزوات، ومختبرًا لمغامرات أىؿ الغي والعير 
 والرذيمة، يقوؿ نزار قباني:

 بدراىمي، لا بالحديث الناعم  

 حطمتُ عزتك المنيعة كميا بدراىمي
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 ربما حممتُ من النفائس والحرير الحالم
 فأطعتني وتبعتني

 مياء، مؤمنة بكل مزاعميكالقطة الع
 ضمن غنائمي –ذلك المغرور  –فإذا بصدرك 

 أين اعتدادك؟ أنت أطوع في يدي من خاتمي
 قد كان ثغرك مرة ربي، فأصبح خادمي
 آمنت بالحسن الأجير وطأتو بدراىمي

 (ٓٙ)وركمتو وذلمتو، بدمى بأطواق كوىم الواىم
وكرامتيا التي يتنادى بيما ويتساءؿ قارئ ىذه السطور، أيف حرية المرأة 

الحداثيوف؟، ىؿ الحرية والكرامة أف تبيع جسدىا بدرييمات لكؿ شارد ووارد؟، ىذه 
حرية المرأة وكرامتيا.. ىذا بطبيعة الحاؿ مخالؼ لكؿ الأعراؼ والقيـ التي تحرر 
المرأة وتصوف ليا كرامتيا وحقوقيا، وتجعميا صنوًّا لمرجؿ، لا بضاعة تباع في سوؽ 

 خاسيف.الن
بطبيعة الحاؿ، النماذج الدالة عمى انحراؼ الحداثة الشعرية العربية عف القيـ 
والأعراؼ وحَدّ السَّوَاء كثيرة، تشمؿ العقيدة والشريعة والأخلاؽ، ولا قبؿ لبحث صغير 
كيذا البحث أف يأتي عمييا، وىذا الانحراؼ مرفوض رفضًا قاطعًا، ولا يمكف قبولو مف 

في ىذا اعتداء عمى عقيدة الأمة، واستيانة بشعائرىا وعباداتيا، وىدـ شعراء الحداثة، ف
لقيميا وأخلاقيا. وأقوؿ ليؤلاء الحداثييف: ألا يكوف التجديد إلا بالتطاوؿ عمى 
المعتقدات والشعائر والقيـ والأخلاؽ؟ ألا يمكف أف يتحقؽ مع وجودىا؟ وما العوائؽ 

خلاؽ في سبيؿ التيار الحداثي التجديدي التي تسببيا ىذه المعتقدات والشعائر والأ
التطوري؟، أليس ما أنتجتو الحداثة ىو ما أوقع العالـ كمو في تمؾ الأزمات الطاحنة 

 التي لـ يعد قادرًا عمى الخلاص منيا.
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إف الإسلاـ والقيـ والأعراؼ، كؿ ىذا لا يقؼ أماـ التطور والتجديد في أمور 
مف عقائد وعبادات وشرائع وأخلاؽ؛ فإنو لا يقبؿ الدنيا، أما ما يتعمؽ بثوابت الديف 

أنتـ أعمـ بأمر »المساس بيا.. ألـ يقؿ النبي صمى الله عميو وسمـ لأمتو: 
، فالمجاؿ في أمر الدنيا مفتوح لمتطوير والتجديد، وحتى ما يتعمؽ بالفروع (ٔٙ)«دنياكـ

و لمحداثييف في مجاؿ الديف فتح الإسلاـ فيو الباب واسعًا.. فيؿ بعد ذلؾ مف وج
بالقوؿ بأف الإسلاـ والتراث ىما العقبة في طريؽ التجديد والتحرر والتقدـ يجب أف 

 ننفييما ونحذفيما مف قاموس حياتنا. 
 .. الخاتوة

 يمكف القوؿ بعد ىذا التطواؼ مع الحداثة الشعرية العربية: 
ساس مذىب أف الحداثة ليست مذىبًا شعريًّا أو أدبيًّا فقط، بؿ ىي في الأ -أولاً 

فكري إيديولوجي، وأنو نشأ غربيًّا محادة لأفكار وقيـ وظروؼ اجتماعية كانت سائدة 
إباف القرف الثامف عشر الميلادي، فنشأت كرد فعؿ عمى ىذه الأفكار والقيـ؛ بغية 

 نفييا ونفي تأثيراتيا عمى الواقع الاجتماعي الغربي.
لـ تنفؾ  –في تحوليا  –ب، لكنيا تحولت الحداثة رويدًا رويدًا إلى الأد -ثانيًا

والشعر عمى وجو  –عف حمولاتيا الفكرية والإيديولوجية، بؿ إنيا اتخذت مف الأدب 
يديولوجية. –الخصوص   مطية لبث ما تتحمؿ بو مف قيـ فكرية وا 

حيف انتقمت الحداثة الشعرية مف الغرب إلى الأدب العربي انتقمت بعوالقيا  -ثالثاً
كرية، ىذه العوالؽ التي لـ يستطع سدنة الحداثة العربية أف يتخمصوا الإيديولوجية والف

منيا في أعماليـ، فوقعوا فيما وقعوا فيو مف أخطاء واجتراءات عمى الثوابت والتراث 
وكؿ ما يميز الأمة عف غيرىا، لقد وقعوا تحت حالة مف الاستلاب الفكري بؿ 

 والعقدي أحيانًا.
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، والحداثة بعامة، ىجومًا كاسحًا مف أولئؾ الذيف ومف ثـ، وجدت الحداثة الشعرية
يمكف أف نطمؽ عمييـ: وصؼ المحافظيف، ىؤلاء الذيف ينتصروف لمتراث والقيـ 

 والأعراؼ.
وفي المقابؿ، وجدت الحداثة الشعرية مف متعاطييا ومناصرييا دفاعًا مستميتًا، 

ولا قيمة سواىا، وأنيا ىي  وانتصارًا ليا عمى كؿ قيمة، وأنيا القيمة المطمقة المعتبرة،
التي يجب أف تفعؿ في كؿ نواحي الحياة؛ الاجتماعية والفكرية والاقتصادية 

 والسياسية، واتخذوا مف الشعر والأدب لتسويقيا في الشرؽ والغرب.  
والحؽ يقتضينا أف نرفض موقؼ الرافضيف لمحداثة جممة، والآخذيف بيا  -رابعًا

لعربية ما ىو مرفوض، وفييا ما ىو مقبوؿ، فما كاف جممة؛ ففي الحداثة الشعرية ا
مرفوضًا رفضناه، وما كاف مقبولًا قبمناه، امتثالًا ليدي الإسلاـ الحنيؼ بالعدؿ وعدـ 
ْـ شَنَآفُ قَوٍْـ  الحيؼ:]يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُواْ كُونُواْ قَوَّامِيفَ لِمّوِ شُيَدَاء بِالْقِسْطِ وَلَا يَجْرِمَنَّكُ

)المائدة: ى أَلاَّ تَعْدِلُواْ اعْدِلُواْ ىُوَ أَقْرَبُ لِمتَّقْوَى وَاتَّقُواْ المّوَ إِفَّ المّوَ خَبِيرٌ بِمَا تَعْمَمُوفَ[عَمَ 
ٛ). 
 

 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم. -أولاً 
 كتب السنة: -ثانيًا

 صحيح مسمـ. -ٔ
 الأعمال الشعرية: -ثالثاً

 ـ(. ٜٜٙٔأدونيس: الأعماؿ الشعرية )دار المدى لمثقافة والنشر، دمشؽ،  -ٕ
 (. ٕٜٚٔ، ٔصلاح عبد الصبور: ديوانو )دار العودة، بيروت، ط -ٖ
 ـ(. ٜٓٛٔ، ٕعبد العزيز المقالح: ديوانو )دار العودة، بيروت، ط -ٗ
 عبد الوىاب البياتي: ديواف مممكة السنبمة )دار العودة، بيروت(.  -٘



   
 

888 

 

 -ىػػ ٘ٓٗٔ، ٖعبد الوىاب البياتي: ديواف الكتابة عمى الطيف )دار الشػروؽ، القػاىرة، ط -ٙ
 ـ(. ٜ٘ٛٔ

 ـ(. ٜٔٛٔ، ٕنازؾ الملائكة: ديوانيا )دار العودة، بيروت، ط -ٚ
 ـ(ٖٜٛٔ، ٘نزار قباني: الأعماؿ السياسية الكاممة )منشورات نزار قباني، بيروت، ط -ٛ

 الكتب العربية: -رابعًا
 ـ(.ٜٜٗٔ، ٚدونيس: الثابت والمتحوؿ )دار الساقي، بيروت، طأ -ٜ

 ـ(. ٜٜٛٔ، ٕأدونيس: الشعرية العربية )دار الآداب، بيروت، ط -ٓٔ
الأصػػػوؿ والتجميػػػات  –د. جمػػػاؿ شػػػحيد ود. وليػػػد قصػػػاب: خطػػػاب الحداثػػػة فػػػي الأدب  -ٔٔ

 ـ(. ٕ٘ٓٓ-ىػٕٙٗٔ، ٔ)دار الفكر، دمشؽ، ط
قػػػػػراءة فػػػػػي الشػػػػػعر العربػػػػػػي الحػػػػػديث )منشػػػػػأة المعػػػػػػارؼ  –رجػػػػػاء عيػػػػػد: لغػػػػػة الشػػػػػػعر  -ٕٔ

 ـ(. ٜ٘ٛٔبالإسكندرية، مصر، 
عدناف عمي رضا النحوي: تقويـ نظرية الحداثة )دار النجدي لمنشر والتوزيػع، الريػاض،  -ٖٔ

 ـ(.ٕٜٜٔ-ىػٕٔٗٔ، ٔط
اعػة والنشػر والتوزيػع، عوض بػف محمػد القرنػي: الحداثػة فػي ميػزاف الإسػلاـ )ىجػر لمطب -ٗٔ

 ـ(.ٜٛٛٔ-ىػٛٓٗٔ، ٔط

 ـ(. ٜٜٔٔ" )دار عيباؿ، قبرص، ٕقضايا وشيادات "الحداثة:  -٘ٔ
حقيقتيػػػا وقضػػػاياىا )منشػػػور ضػػػمف  –د. وليػػػد قصػػػاب:  الحداثػػػة فػػػي الشػػػعر العربػػػي  -ٙٔ

كتػػاب: التجديػػػد فػػػي القصػػػيدة العربيػػػة المعاصػػرة، مؤسسػػػة يمػػػاني الثقافيػػػة، جػػػائزة الشػػػاعر 
 ف فقي، طبع الزىراء للإعلاـ العربي(. محمد حس

 الكتب المترجمة: -خامسًا
بيتػػػر بروكػػػر: الحداثػػػة ومػػػا بعػػػد الحداثػػػة، ترجمػػػة: د. عبػػػد الوىػػػاب عمػػػوب )منشػػػورات  -ٚٔ

 ـ(. ٜٜ٘ٔ، ٔالمجمع الثقافي، الإمارات، ط
، رايمونػػد ويميػػامز: طرائػػؽ الحداثػػة، ترجمػػة فػػاروؽ عبػػد القػػادر )عػػالـ المعرفػػة، الكويػػت -ٛٔ

 ـ(.ٜٜٜٔيوليو، 
فالنتينا إيفاشػيفا: الثػورة التكنولوجيػة والأدب، ترجمػة: عبػد الحمػيـ سػميـ )الييئػة المصػرية  -ٜٔ

 ـ(. ٜ٘ٛٔالعامة لمكتاب، القاىرة، 
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مالكـ برادبري وجػيمس ماكفػارلف: الحداثػة، ترجمػة: مؤيػد فػوزي )وزارة الثقافػة والإعػلاـ،  -ٕٓ
 ـ(.ٜٛٚٔبغداد، 

 المجلات: -سادسًا
عمػػي وطفػػة: مقاربػػات فػػي مفيػػػومي الحداثػػة ومػػا بعػػد الحداثػػػة )مجمػػة فكػػر ونقػػد، عػػػدد  -ٕٔ

 (، شبكة المعمومات الدولية الإنترنت(.ٖٗ)
 الندوات: -سابعًا
ندوة الحداثة وما بعد الحداثػة )المنعقػدة تحػت رعايػة جمعيػة الػدعوة الإسػلامية العالميػة،  -ٕٕ

 ـ(.ٜٜٛٔ/ٖ/ٖٔىػ الموافؽ ٕٛٗٔ/ٖ/ٖٔفي: 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

 


